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ا ات ال الل ل ل سيك 


امقدمة 


انجزت هذه الدراسة حول «صورة النساء في الأعمال الدرامية التونسية 
لسنة 2015» في إطار عمل مشترك بين الهيئة العليا المستقلة للاتصال 
السمعي والبصري التونسية والمجلس الأعلى للاتصال السمعي البصري 
البلجيكي. وتهدف هذه الدراسة إلى تسليط الضوء على الكليشيهات 
والصور النمطية على أساس الجنس من أجل توعية المتدخلين في الانتاج 
الدرامي (منتجون وكتاب سيناريو ومخرجون) بدور الاعلام في نشر 
القيم الأخلاقية والانسانية في بناء المخيال الجمعي للمجتمع. وركزت 
الدراسة على خمس مسلسلات تلفزيونية تونسية منتجة محليا تم 
بثها سنة 2015 على القنوات التلفزية التونسية (قناة عمومية واحدة 
وثلاث قنوات خاصة) خلال شهر رمضان الذي يتميز بوفرة الانتاجات 
التلفزية الهزلية والدرامية الوطنية وبارتفاع كبير لنسب المشاهدة مما 
يجعل هذه الفترة من السنة موسما مميزا لأصحاب ال منشآت الاعلامية 
لجذب أكبر عدد ممكن من المستشهرين وفترة سانحة للترفيع من 
مداخيل المؤّسسات الاعلامية. 


ان هذا اللمشروع لا يهدف بالأساس الى انجاز دراسة مقارنة بين صورة 
النساء وتمثلهن في الانتاجات الدرامية البلجيكية وصورتهن في الإنتاحات 
الدرامية التونسية باعتبار الخصوصية الثقافية لكل بلد بقدر ماهو 
دراسة لمدى تجانس صورة ال مرأة التونسية في الاعلام مع مكتسباتها 
ا لمضمنة في النصوص القانونية الوطنية والمعاهدات والاتفاقيات الدولية 
ا مصادق عليها من طرف الجمهورية التونسية من خلال مقارنتها مع 
صورة الرجل. باعتبار أن الإنتاجات الدرامية في جميع أشكالها مسلسلات 
أو افلام أو أشرطة قصيرة تلعب دورا محفزا للتحول الاجتماعي كما 
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اي ارات ال الل ل ل سيك 


يممكن توظيفها كأداة للنضال ضد الممارسات التمييزية والصور النمطية 
للمراة والرحل و تساهم قِ نشر قيم وممارسات بديلة. 


ففي تونسء ومنذ سنة 11956. تاريخ إصدار مجلة الأحوال الشخصية 
التتى تهدف إلى تحقيق ال مساواة بين الجنسين عرف الوضع القانوني 
للمرأة تطورا تدريجيا واستثنائيا في العالم العربي. فمنذ وقت قريبء 
تبنى مجلس نواب الشعب التونسي في أوت 2017 قانونا أساسيا عدد 
8 يتعلق بالقضاء على العنف ضد ال مرأة وهو قانون قائم على 
مقاربة تحمي حقوق الانسان بمن في ذلك النساء من كافة أشكال 
التمييز في انسجام تام مع المبادئ الأممية في هذا المجال. وهو يعد 
خطوة رئيسية من أجل الحماية القانونية لحقوق ال مرأة. ومكافحة 
جميع أشكل التمييز والعنف ضد النساء. 


وعلى الرغم من هذا التقدم في المجال التشريعي نلاحظ أن مكانة 
وصورة ا مرأة في وسائل الاعلام ما تزال هامشية وغالبا ما تكون نمطية 
ودونية مقارنة بصورة الرجل مما يؤثر سلبا على أي رغبة في التغيير 
والتقدم الاجتماعي كما يتعارض مع توصيات منهاج عمل بيجين 
(بيجين 1995') التي تؤكد على ضرورة «وقف» الصور السلبية والمهينة 
للمرأة في وسائل الإعلام. 


وتجدر الإشارة فى هذا الصدد إلى أن مكافحة القوالب النمطية الجنسانية 
وتعزيز المساواة بين الرجل وال مرأة في وسائل الإعلام وعبرها يشكلان 


1. اعلان بيجينء. بيجين 1995 





ا ات ل الل ل ل سيك 


شاغلا رئيسيا في المجتمعات الديمقراطية وهو هاجس ينبع من الرغبة 


ذلك حرية التعبير. والحق ف ال مساواة وف المعاملة العادلة: والتى هى 
ضرورية لازدهار واحترام الجنس البشري وتكريس كرامة الإنسان. 


ان الدور الاجتماعي الذي تلعبه وسائل الاعلام في نشر ثقافة المساواة 
والانصاف بين الجنسين يجب أن يساهم في تعزيز مشاركة الجميع 
في النقاش العام بغض النظر عن الجنس أو اللون أو الدين احتراما 
بدأ التنوع وحق الاختلاف. لتساهم في تعزيز التبادلات والحوار بين 
مختلف مكونات ال مجتمع. 


وتتجه العديد من الاتفاقيات والنصوص الدولية قِ هذا المنحى على 
غرار إعلان الأمم المتحدة للتربية والتدريب في ميدان حقوق الإنسان 
(2011) ' الذي يحث وسائل الإعلام على الاضطلاع بدورها في نشر ثقافة 
المساواة وحقوق الإنسان حيث تضمنت المادة 6 ما يلي: «ينبتغغي 
الاستفادة في النهوض بالتثقيف والتدريب في ميدان حقوق الإنسان 
من التكنولوجيا الجديدة للمعلومات والاتصالات ومن وسائط الإعلام 
والاستعانة بها في تعزيز جميع حقوق الإنسان والحريات الأساسية». 
وتلتزم الهينات التعديلية في هذا الاطارء بالقيام بدور فعال في تأطير 
وتحسيس القائمين على وسائل الاعلام السمعية البصرية من أجل 
تنمية وتفعيل البعد الجندري في ال مضامين الاعلامية. 


وقد تعهدت الشبكة الفرنكوفونية للهيئات التعديلبية 1411/1 111]. 
« منذ نشأتها في 1 جويلية 2007 في أوغدوغو تحت اشراف المنظمة 
الدولية الفرنكوفونية في الاعلان الذي أعتمد في 2011 حول المساواة بين 
الجنسين في وسائل الاعلام. على العمل على « تشجيع اعتماد وتوطيد 
أشكال التعديل الذاتي أو التعديل المشترك للمساواة بين الجنسين في 


1. اعلان تم بين طرف الجمعية العامة للأمم المتحدة ديسمبر 2011 


ال لت ا ا 000 





وسائل الإعلام». 


أما على المستوى الوطنيء فينص المرسوم عدد 116 ال مؤرخ في 2 نوفمبر 
1 والمتعلق بحرية الاتصال السمعي البصري وبإحداث هيئة عليا 
مستقلة للاتصال السمعي والبصري على « إرساء مشهد إعلامي سمعي 
وبصري تعددي ومتنوع ومتوازن يكرس قيم الحرية والعدالة وينبذ 
التعيبة عن أساس: الأضل اه الحنس إف الدمنىى السيهر عبان درهسة 


إعلامية دقيقة ومتوازنة». 





ا ات ال الل ل ل سيك 





1. أهداف الدراسة 
تهدف هذه الدراسة بمختلف أقسامها إلى: 


الاعمال الدرامية في أرقام ومعطيات تكون منطلقا ومرجعا للأبحاث الأكاديمية. 


2 امقاربة ال منهجية للرصد 


على عرض وشرح الأرقام والمعطيات المتعلقة بالشخصيات الرئيسية والثانوية المتواترة 
حسب ظهورها في ا مشهد والحلقات وضبط ال مؤشرات وإدراج بعض الأمثلة. 


على مرحلتين: 


المرحلة الأولى: دراسة الشخصيات الرئيسية والثانوية المتواترة حسب ظهورها 
في الحلقات. 


6 امعطيات الكمية 


اعتمدت الدراسة على مسح لأهم الإحصائيات المتعلقة بالعينة. 


ب 





ا ل اح حفط تاس لكان الل اال 


وتقوم أسابيا عان أرقام واحصائيات تتعلق بالشخصيات الرئيسية والثانوية المتواترة في 
المسلسلات الرمضانية لسنة 22015 تهم الأدوار التي تقمصتهاء على مستوى: 

- الحالة ال مدنية 

- الفئة العمرية 

- الوضعية امطهنية 

- أماكن الظهور 

- نوعية اللباس 

- القيم الاخلاقية 

- الخصائص السلوكية للشخصيات. 


وقد تم رصد المعطيات الكمية لهذه الدراسة على مرحلتين: الأولى وفقا للمشها 


٠‏ مؤشرات وأمثلة 
تم ضبط مؤشرات وتقديم أمثلة تتعلق بالشخصيات الرئيسية والثانوية المتواترة في 
المشهد والحلقاتء تمثلت أساسا في: 

- دور الشخصيات الرئيسية والثانوية المتواترة بالنسبة للعقدة الدرامية 

- تمثل الشخصيات الرئيسية حسب أدوارها في الحلقات 

- الصور النمطية واللانمطية في الأعمال الدرامية 


- رصد عبارات العنف اللفظى ضد النساء. 





ا ات ال الل لي ل سيك 


سملت غيية الدراسة خمفسة امال ذرافية تونسية غرضيت ختلال شهر رمضان 3 
الفترة اممتدة من 18 حوان إلى 17 حويلية 2015. ويعود اختيار هذه العينة والفترة 
لوفرة انتاج الأعمال الدرامية وارتفاع نسب المشاهدة في هذا الشهر. 


تم بثش اربعة مسلسلات في قنوات خاصة وعمل وحيد فى قناة عمومية حاءت 
مفصلة.ق الحهمداول:التالية: 


كك 


المرأة في الجنيريك ميات 0 1 
. مخرج 2. سكريبت. تصفيف الشعرء إكسسوارء ملابس 


ه00 سور ستوضية 
اللغة الاصلية الدارجة التونسية 





ا الات ال الل ل ل سيك 


اس سس 0-2222 


عن ء. مخرحة: مساعدة مخرج.» كاتبة السيناريو. الديكور. 
امراة في الجنيريك 1 
0 سكريبت». مديرة الإنتاج» تركيب»ء غتاء 


عى . مساعدة مخر- 2 منسقة إنتاج» سكرييت. تصفيف 
المرأة في الجنيريك ل رن 
0 الشعر مساغدة ملائبس» كاتبة الإنتاج» غناء 
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ع ساسم 00000 
سي الست 2 


امرأة فى الجنيريك تصفيف الشعرء ملابسء مساعدة إنتاج» تركيب» تصوير: 
مساعدة مخرج أول وثاني 


سي سيم 
و د و 0 





مكانة وصورة الساء فى الانشا جات الدرافية التلفرروسسة الدونسية 


الهم الجا الات 


تركيب» تصوير, غناء 








انجاز العمل الدرامي 


الاك القت ع اطعلا لكر كك الل 2 





رسم بياني رقم 1: مشاركة النساء قٍِ انجاز العمل الدرامى 
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الرجال يحتكرون ال مهن التي تتطلب مهارات تقنية وفنية وقدرة على التسيير 


سيطر الرحال على مستكوى الاخراج والانتاج والتركيب بنسبة ع20 وهي مهام تحدد 
وتؤثر في الصيغة النهائية للعمل الدرامي. كما احتكروا بصفة مطلقة مجال هندسة 


ولئن كان حضور النساء محتشمها في الجانب التقني والفني لصناعة الدراما إلا أن 
حضورهن كان مميزا في المجال التنظيمي المتعلق بوظيفة سكريبت بنسبة 10090 وهو 
مايظهر مدى التصاق الجانب التنظيمى بال مرأة . 


في المقابل برزت مشاركة النساء في كتابة السيناريو الذي يعد الركيزة الأساسية التي 


ينطلق منها ويبنى عليها كل انتاج درامى بنسبة 6090 مقابل 4090 للرجال وهو ما 
يدعو إلى التمعن أكثر في مدى تأثير تأنيث كتابة السيناريو على صورة النساء في 


ا ات ا الل ل ل سيك 





الاعمال الدرامية من حيث تمثلهن في الأدوار ال موكلة إليهن والخطاب والصور النمطية 
ا مرتبطة بهن في هذه الانتاجات. 


ومن ناحية أخرىء نجد أن الرجال يؤدون وظائف ملتصقة تقليديا أكثر بالنساء مثل 
الملابس (الزي) حيث يحضرون بنسبة 6096 مقابل 4096 للنساء. 


2. الشخصيات المشاركة في العمل الدرامى من حيث النوع الاجتماعى 


جدول رقم 1: العدد الجملي للشخصيات الرئيسية والثانوية المتواترة 
في المسلسلات التونسية 


سس ١‏ ص | ماسفع | 





تبين نتائج دراسة للشخصيات الرئيسية والثانوية المتواترة (رجال ونساء) في الأعمال 
الدرامية التونسية لسنة 2015 تفاوتا في الحضور بين الجنسين حيث سجلنا 36 رجلاء 
مقابل 25 امرأة أي ما يمثل 5996 من الشخصيات الرئيسية والثانوية المتواترة رجالا 
و4196 من الشخصيات الرئيسية والثانوية المتواترة نساء. 


©- © رجال 
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رسم بياني رقم 3: توزيه الشنخصيات الرئيسية والثانوية امتواترة حسنيا النوع الاجتماعي 





نساء 





© رجال 


تم اختيار الشخصيات الرئيسية حسب اهمية ظهورها ودورها في العقدة الدرامية, 
أما الشخصيات الثانوية المتواترة فقد تم اختيارها وفقا لظهورها الفعلي (الكمي) 
في العمل الدرامي من خلال احتساب الحجم الزمني لظهورها في ا مسلسلء وتتعمق 
هذه الهوة بين الشخصيات المشاركة في الاعمال الدرامية من حيث النوع الاجتماعي 
عندما نحتسب العدد الجملي للممثلين الذين شاركوا في مجموع ال مسلسلات فمن 
بين 254 ممثلا رصدنا 159 رجل مقابل 95 امرأة أي بنسبة 6390 مقابل 3790. 





ا الا يا الات الي الل لي اسيك 





1. الفئة العمرية للشخصيات الرئيسية والثانوية المتواترة 


في امسلسلات التونسي 
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تم تحديد الفئة العمرية للشخصيات انطلاقا من معادلة بين السن ا مدرك للشخصية 
كما تم إظهاره في المسلسل والسن الفعلي أو التقريبي للممثل. وتهدف دراسة هذا 
المعطى إلى تبيان مدى وجود التنوع الجيلي في العمل الدرامي خاصة بالنسبة للنساء. 






إذ أن 5راهة الشخصيات المشاركة حسب الفقة العمرفة سنت أن الثسي بين الحنسين 
في الفئات العمرية المنحسرة بين 13 و49 سنة وإن بدت متقاربة فإن عامل الشبابء. 
الذي ينعكس على جمال وجاذبية الفرد خدم أكثر النساء اللاي كن أكثر حضورا في 
هذه الفئة. في ال مقابل »مم ينصف عامل السن النساء في الفئة العمرية الأكبر (50-64) 
حيث كن أقل حضورا من الرجال (1290 مقابل 33:3396) وهو ما يفسر بأن المرأة 
مطالبة. اكثر من الرجلء بأن تكون شابة وجميلة لتقتحم هذا المجال وأن عامل 
السن لا يشكل عائقا بالنسبة للرجال . 


ويبقى ال مراهقون الفئة الأقل حضورا بنسبة 490 للإناث و2.7890 للذكورء وهو ما 
يبين ضعف الاهتمام بهذه الفئة في المسلسلات التونسية. 


ب 





ال لي الات الي الل ل ل سيك 


2. الحالة ال مدنية للشخصيات الرئيسية والثانوية المتواترة 


جدول رقم 2: الحالة المدنية للشخصيات الرئيسية والشخصيات الثانوية المتواترة 
فى المسلسلات التونسية 


مسف || . || هع« ا 


رسم بياني رقم 5: الحالة المدنية للشخصيات الرئيسية والشخصيات الثانوية المتواترة 
فى المسلسلات التونسية 
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إن اعتماد مقاربة مبنية على مقارنة بين || جنسين من خلال دراسة الحالة امدنية 
للشخصيات الرئيسية والثانوية المتواترة في المسلسلات التونسية: لا تظهر فارقا بالنسبة 
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متغير «العزوبية» أو «الزواج». أما إذا اعتمدنا نفس القاربة بالنسبة للنساء فقطء 
نجد أن النساء العازبات كن أكثر حضورا من النساء المتزوجات (36 96 مقابل 32 
9). فمن خلال قراءة الرسم البياني رقم 5 يتبين أن أهم فارق تم تسجيله هو في 
فئة المطلقين والأرامل مجتمعة حيث ظهرت الشخصيات النسائية في فئة المطلقات 
والأرامل بنسبة 24 96 مقابل 12 99 بالنسبة للرحجال. وتجدر الإشارة هنا إلى وجود 
أربع شخصيات نسائية رئيسية من أصل عشر شخصيات ظهرت مطلقات أو أرامل: 
(نخصية «حنان لحمر» قِ مسلسل «ناعورة الهواء» الحزء الثاني و»إيناس» قِ مسلسل 
«حكايات تونسية». لوال مثل شخصية «مفيدة» قِ مسلسل «أولاد مفيدة» وشخصية 
«يامنة لحمر» في مسلسل «ناعورة الهواء») مع التأكيد على أن الحالة المدنية لهذه 
الشخصيات. كانت مؤثرة في العقدة الدرامية للقصة. 


ويمكن القول هنا ان التركيز على هذه الفئة من النساء في البنية السردية للمسلسل 
يبين مدى إشكالية هذه الوضعية بالنسبة للمرأة في ال مجتمع التونسي إذ أن الفاعلين 
في الانتاج الدرامي (كتاب سيناريو خاصة) يستبطنون الصور النمطية والقوالب 
الجاهزة التي تروج عن المرأة دون زوج من خلال نشر تجارب فاشلة وصور قاتمة 


وه 


عنهن وهو ما يساهم حتما في وصمهن بأوصاف سلبية '*. 


وتحيل هذه النتائجء في مجملهاء إلى أن الأدوار التي تقمصتها الشخصيات الرئيسية 
والثانوية في الأعمال الدرامية للرجال والنساء متقاربة على مستوى الحالة ال مدنية رغم 
وجود تفاوت بينهما وهو ما يعود أساسا لارتفاع العدد الجملي للرجال المشاركين في 
الاعمال الدرامية على حساب العدد الجملي للنساء. 


كما أبرزت النتائج ان ظهور المرأة في علاقة معاشرة خارج إطار الزواج سجل نسبة 
أعلى من الرجل (8 96 مقابل 5.56 90) وقد تم تقديمهنء انطلاقا من المرجع الثقافي 
التونسيء على أنهن نساء سهلات المنال. 


1. تحليل معمق لهذا المعيار ورد في القسم المخصص لدراسة الصور النمطية واللانمطية للشخصيات النسائية 





اي ارات ال الل لي ل سيك 


3. الأبؤة والأمومة للشخصيات الرئيسية والثانوية المتواترة 


جدول رقم 3: الأبوة والأمومة للشخصيات الرئيسية والثانوية المتواترة 
في ا مسلسلات التونسية 


سيف .]| - ]|| ها 





رسم بياني رقم 6: الأبوة والأمومة للشخصيات الرئيسية والثانوية المتواترة 
في ا مسلسلات التونسية 
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يكشف الرسم البياني المتعلق بمتغير الأبوة والأمومة عن تقارب بين الشخصيات 
الذكور والاناث. وتؤكد هذه النتائج معطيات معيار الحالة المدنية للشخصيات 
حيث نجد أن 36 96 من النساء ظهرن عازبات. كما تتلاءم هذه النتائج مع تواتر 
الشخصيات النسائية في الفئة العمرية 19-34 سنة. 
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وتفرز عملية التقاطع بين متغع الأمومة ومتغير السن عن حضور ضعيف للنساء قِ 
فئة «الاميات» لدى الشخصيات المصنفة على أنها شابة. 


4. نوعية / سلك النشاط ال مهنى للشخصيات الرئيسية والثانوية المتواترة 


جدول رقم 4: النشاط المهني للشخصيات الرئيسية والثانوية المتواترة 
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يبين جدول رصد الأدوار الاجتماعية المهنية الي لعبتها الشخصيات الرئيسية والثانوية 
امتواترة قِ ا مسلسلات الدرامية التونسية وحودا قويا للشخصيات النسائية التي 
تمارس المهن الفكرية والعلمية بنسبة 20 “” مقابل 13.89  “‏ للشخصيات الذكور 290 
خاصة منها مهنة الطب على غرار شخصية ليندا قِ مسلسل «ليلة الشك» وشخصية 
«ايناس» طبيبة قِ اختصاص الطب النفسي الجنسي قٍِ مسلسل «حكايات تونسية». 
ومجال الصحافة والاعلام على غرار شخصية «هاجر» في مسلسل «ليلة الشك» و 
«ناهد» و «صفية» قِ «ناعورة الهواء». 


وقد ظهرت المرأة المتمدرسة في أدوار التلميذة والطالبة بنسبة هامة بلغت 16 
مقابل 5.56 * للشخصيات الذكور. نذكر دور الطالبة «نور» في مسلسل «حكايات 
تونسية» و «إيناس» و «زينب» في دور التلميذة في مسلسيل «أولاة.مفيدة» و «شفس» 
التلميذة في مسلسل «ليلة الشك». وهي أرقام تنسجم مع الواقع التونسي. فحسب 
«التقرير الوطني للنوع الاجتماعي تونس 2015» الصادر عن الأمم المتحدة بلغ عدد 
المتخرجين الاناث من الجامعات 41073 مقابل 20214 خريجا من الذكور في عام 
4. 


وفي المقابلء يظهر الجدول نفسه استنساخا نمطيا عندما يتعلق الأمر بمناصب ذات 
مسؤولية مثل مديري الشركات وكبار الموظفين بنسبة 16.67 “ للشخصيات الذكور 
مقابل 8 ”“” للشخصيات النسائية و من اللافت للانتباه هو عدم تسجيل شخصيات 
نسائية قِ فئة العاطلين عن العمل ودون نشاطء مقابل 8:33 “# لشخصيات ذكور. 
وعلى عكس ذلك. لا نجد في فئة «رجل أو امرأة في البيت» شخصيات ذكور مقابل 
2 * للشخصيات النسائية. وتكشف قراءة هاتين الفئتين أن ال مرأة لا ينظر إليها على 
أنها تبحث عن عمل وأن البطالة لا تزال مشكلة ذكورية بالأساس. وفي المقابل تظهر 
النساء المتزوجات أو اللواتي لا يمتهن أي نشاطء بصفة آلية. كربات بيوت. 

وينعدم هذا التوزيع التقليدي و النمطي للفثات الاجتماعية - ال مهنية قِ فئة 
القوات المسلحة والشرطة. حيث سجلنا 2.78 ا من الشخصيات الذكور مقابل 8 7 
من الشخصيات النسائية على غرار شخصية «هالة» في مسلسل «حكايات تونسية» 
التي كان لها مهمة أمنية أساسية ساهمت على إثرها في كشف وكر دعارة من 


ب 





ال الت ا ا 00 


خلال اختراق هذه الشبكة. وهي من الأدوار الرئيسية في حل العقدة الدرامية. كذلك 
شخصية «مريم عفيف» في مسلسل «الريسك» التي كانت تلعب دور «ملازم أول « 


وسجلت المرأة في نشاطات خارقة للقانون نسبة 12 * حيث برزت في مسلسل «ناعورة 
الهواء» قِ دور «يامنة لحمر» وابنتها «حنان لحمر» قِ محال تحارة الأسلحة وببض 
الأموال كهها تذكر دور ليليا في مسلسل «ليلة الشك» التي امتهنت الدعارة والاتجحار 
بالبشر. 


وقد ظهرت المرأة كمعينة منزلية بنسبة 4 96 ما يعادل شخصية واحدة فى عينة 
الدراسة مطليثت قْ دور «زهرة» قْ مسلهحل «ناعورة الهواء». 


5. منصب وظيفي ذو مسؤولية للشخصيات الرئيسية والثانوية المتواترة 


جدول رقم 5: منصب وظيفي ذو مسؤولية 
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44,4490 44,000 266 5600 
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أظهرت نتائج الجدول المتعلقة بالمسؤولية في المنصب الوظيفي للشخصيات الرئيسية 
والثانوية المتواترة في المسلسلات التونسية لسنة 2015 تساويا بين النساء والرجال في 
طبيعة ا منصب الوظيفي فكانت 44 96 بالنسبة للمنصب الوظيفي ذي مسؤولية 
و56 96 للمنصب الوظيفي دون مسؤولية. 





نتائج رصد الشخصيات 
الرئيسية والثانوية 

حسب ظيهورها 

في ا مشهد 
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1. نشاط الشخصيات فى مكان العمل 


وو 


جدول رقم 6: 











لا تقوم بمهامها الوظيفية 5 90 0 00 


تبرز نتائج الرصد المتعلقة بالنشاط الذي تتعاطاه الشخصيات الرئيسية والثانوية التي 
ظهرت في مكان العمل في ا مسلسلات التونسية لسنة 2015 تقاربا بين ال مرأة والرجل في 
عدم القيام بالوظائف المهنية.ء حيث بلغت نسبة ظهور المرأة التي لا تقوم بمهامها 
الوظيفية في مكان العمل 4996 مقابل 4790 للرجلء. وهو ما بيّن أن صورة الموظخف 
المقصر في العمل شملت كلا الجنسين بنسب مرتفعة ومتقاربة. 












وتمثلت النشاطات الموازية للعمل الوظيفي في الحديث في مسائل عائلية ومشاكل 
شخصية والاهتمام بالمظهر والتجميل... 

أمافي ما يخص القيام بالوظائف المهنية في مكان العمل فقد حققت المرأة 5196 
مقابل 5396 للرجل ورغم التقارب النسبي الا أن التنميط في الأداء الوظيفي شمل 
التساء اكثر هق الرجنال: 





ور الا يال ات ال 1ك للف ري الك 


2. الفضاء ال مرجعى 


حدول رقم 7: الفضاء ال مرجعى للشخصيات الرئيسية والثانوية المتواترة 
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رسم بياني رقم 9: الفضاء امرجعي للشخصيات الرئيسية والثانوية امتواترة 
حسب ظهورها في المشهد 
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أظهرت نتائج رصد الفضاء المرجعي للشخصيات الرئيسية والثانوية المتواترة حسب 
ظهورها في ا لمشهد أن أكثر الأماكن التي دارت فيها أحداث المسلسلات التونسية لسنة 
5 كانت في غرف الجلوس بنسبة تجاوزت 41 96 من مجموع المشاهد التي ظهر 
فيها الرجل وا مرأة » يليها الفضاء العام بنسبة تفوق 9622 لكلا الجنسين. 

أما في الفضاء المهني فقد سجلت ال مرأة نسبة حضور أعلى من الرجلء تجاوزت 1396 
في حين حضر الرجل بنسبة 10 96. ما يبين أن ال مرأة في المسلسلات التونسية أكثر 
ظهورا من الرجل في أماكن العمل. 


وعلى مستوى الفضاءات الأخرى كان حضور كلا الجنسين متقاربا: في غرفة النوم 
ظهرت ال مرأة بنسبة تجاوزت 8 90 في حين كان ظهور الرجل بنسبة 907 فيما لم 
يتجاوز ظهورهما 6 ؟ في بقية الأماكن مثل الحديقة والسيارة وا لمطبخ. أما أماكن 
الترفيه والرياضة فقد تراوحت فيها نسبة ظهور المرأة والرجل بين 0 و1 96. 
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3. نوعية لباس الشخصيات 


جدول رقم 8: نمط لباس الشخصيات الرئيسية والثانوية المتواترة 


ا تيم 


الم 





3. لباس عمل: ارتداء زي عمل موحد يجعل صاحبه يحمل هوية العمل بطريقة واضحة للجميع ويلتزم به 
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رسم بياني رقم 10: مط اللباس للشخصيات الرئيسية والثانوية المتواترة 
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تبين نتائج الجدول هيمنة اللباس اليومي على نوعية لباس الشخصيات الرئيسية 
والثانوية المتواترة في الأعمال الدرامية التلفزيونية لسنة 2015 وذلك بنسبة 44.41 90 
للرجال مقابل 39.82 96 للنساء. 


وظهرت الشخصيات الرجالية في لباس رسمى بنسبة 34.71 96 مقابل 28.28 90 للنساء. 
أما الظهور باللباس المنزلي فقد سجل تفاوتا واضحا بين الجنسين حيث بلغ 19.66 90 
للنساء و9.30 96 فقط للرجال وهو ما يرسخ التصاق دور اللمرأة بالفضاء المنزلى. 


(تجدر الاشارة الى أننا لم نلاحظ ظهورا للشخصيات المدروسة بلباس ريفي من 
مجموع أنماط اللباس المسجلة نظرا الى تركيز الانتاجات التلفزيونية لسنة 2015 
على الوسط الحضري والتغيبب التام لسكان الريف في أدوار الشخصيات الرئيسية 
والثانوية المتواترة). 


4. هل يظهر لباس الشخصيات ملامح الجسد؟ 
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جدول رقم 9: هل أن نمط اللباس يرسم ملامح الجسد؟ 





رسم بياني رقم 1: هل أن مط اللباس يرسم ملامح الحسد؟ 


نساء 


© رحجال 





اخرى 


لباس غير 


مطابق مع 
الئ 


لباس يظهر 
الحسد 


لباس لا يظهر 
الجسد 


11001007 
ص2 
2 
007 
007 
/2000 
00إ1)00ط1] 
2000 
/20 
,ك1 
0) 





ا ات ال الل ل ل سيك 


ظهرت الشخصيات النسائية ال مدروسة بلباس يرسم ملامح حجسدهن بنسبة 19.10 9 
مقابل 7.25 90 للرجال حيث تم التركيز على جاذبية ا مرأة في مشاهد درامية متعددة. 


5. القيم الاخلاقية الأساسية للشخصيات (حسب المشهد) 


جدول رقم 10: القيم الأخلاقية الأساسية للشخصيات الرئيسية والثانوية المتواترة 
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مثلت الأسرة القيمة الأخلاقية الأساسية للشخصيات الرئيسية والثانوية المتواترة في 
السلسلات الرمضانسة وذلك معدل 27:32 96:.وقنة سحلت التسساء النسية الأعسلى 
ب 30.19 90 مقابل 24.79 96 للرجال بينما مثل العمل ثاني قيمة هامة في الأعمال 
الدرامية بالنسبة للشخصيات الرئيسية والثانوية المتواترة حيث سجل تقاربا بين 
الجنسينء إذ بلغ 19.0 90 بالنسبة للرجال و17.04 90 للنساء. 


وشكلت علاقات الصداقة قيمة أساسية هامة بالنسبة للشخصيات الرئيسية والثانوية 
امتواترة خاصة بالنسبة للنساء بنسبة 18.09 90 مقابل 12.86 90 للرجالء في حين 
سجلنا نسبا متقاربة لكلا الجنسين فيما يتعلق بالحب كقيمة أخلاقية أساسية وذلك 
معدل 005929 


ويظهر رصد القيم الأخلاقية للشخصيات حسب المشهد أن الرجل أكثر ممارسة 
للأنشطة الخارقة للقانون بنسبة 8.01 90 مقابل 4.94 906 للنساء. كما بدا الرجال 
أكثر استحواذا على السلطة بنسبة 3.25 90 مقابل 1.21 96 بالنسبة للنساء. وظهر 
الرجال أكثر اهتماما بالشأن السياسي وذلك بنسبة 2.89 96 مقابل تمثيل ضعيف 
للنساء بنسبة لمم تتجاوز 1.26 90. 

وسجلنا بخصوص الانتقام كقيمة أخلاقية سلبية تمثيلا أكبر للرجل بنسبة 3.20 90 
مقابل 1.46 96 للمرأة. 


وتعكس هذه النتائج صورة نمطية عن الرجل المتحكم في السلطة. الأكثر قوة 
وحضورا من ال مرأة في عدة مجالات خاصة المجال السياسيء الأكثر اهتماما بالعمل 
والثروة والأكثر عدلا من ال مرأة التي بدت في أدوارها حسب المشهد مهتمة أكثر 
بالأسرة والصداقة والحب والجمال ما يساهم في مزيد تنميط صورة اللمرأة. ومن 





ا ات ال الل ل ل سيك 


ناحية أخرى بدت الحرية والاستقلالية الذاتية قيمة أساسية للشخصيات الرئيسية 
والثانوية المتواترة حاضرة في ال مسلسلات الرمضانية بنسبة ضعيفة بلغت 1.21 96 لدى 
النساء مقابل 0.53 90 للرجال. 


6. الخصائص السلوكية للشخصيات 


جدول رقم 10: الخصائص السلوكية للشخصيات الرئيسية والثانوية المتواترة 
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سس مد 
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ا ات ال الل ل ل سيك 


]| م | م0 
وان لا ا 


امح ريق ص سا 
ااه ا سا 
جوع اسم 


ان معاينة صورة اللمرأة حسب ظهورها في المشهد أظهر جملة من الخصائص السلوكية 
للشخصيات الرئيسية والثانوية امتواترة: 





أكثر السلوكيات التى طغت على مشاهد المرأة في المسلسلات الرمضانية هي التوتر 
والقلق والحيرة والتخوف بنسبة تقارب 24 90 مقابل 19 906 للرجال. 


كما بدت المرأة أكثر عطفا ولطفا وودا ونعومة في جزء هام من المشاهد التي ظهرت 
فيها بنسبة تقارب 15 90 مقابل 11 96 بالنسبة للرجال. أما الشخصيات الرجالية فقد 
اتصفت أكثر بالاتزان والعقلانية من النساء بنسبة 16.56 96 مقابل 11.29 90 للنساء. 
وبرزت المرأة في مشاهد تجمع الثقة بالنفس والقوة والشجاعة بنسبة تتجاوز 13 90 
مقابل 99011 للرجل. 


وبينت نتائج الرصد حسب ال مشهد أيضا أن 9.43 9 من الأدوار التى لعبها الرجال 
قِ ا مسلسلات التونسية ظهر فيها مخادعا ومناورا ومتلاعبا وغير جدير بالثقة مقابل 
14 9 للنساء أي ما يعادل الضعف. 


ولاحظنا فيما يتعلق بالخصائص السلوكية للشخصيات الرئيسية والثانوية المتواترة 


فى موقف ضعف أو اندفاع أو عدم استقرار أو وفاء وصدق أو محبة الغير والجدية. 





الحلقا 
بف 
ت 





مكانة وصورة النساء فى الانتاحات الدرامية التلفريونية التونسية 


1. أدوار الشخصيات الرئيسية والثانوية فى علاقة بالعقدة الدرامية 


نموذج «الخيرداس جوليان غريماس» للدلالة البنيوية الدرامية 


المحدمم الغاية النمكم ف 
العقدة (موضوع العقدة) الفعل 
العقدة الدرامية 
معرقل لله#» الفاعل هل الفاعل 


رسم بياني 12: أدوار الشخصيات الرئيسية والثانوية في علاقة بالعقدة الدرامية 
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ا الات ال الل ل ل سيك 


بينت نتائج الجدول المتعلقة بأدوار الشخصيات الرئيسية والثانوية المتواترة في علاقة 
بالعقدة الدرامية المرصودة حسب الحلقات أن ال مرأة لعبت دورا أساسيا كفاعل 
رئيسي في العقدة الدرامية بنسبة 41,63 ؟ أي تقريبا ضعف حضور الرجل كفاعل 
في العقدة بنسبة 96022,79. ما يظهر أهمية الدور الذي لعبته الممرأة في المسلسلات 
الرمضانية رغم التفوق العددي للرجال المقدر ب 36 رجلا مقابل 25 امرأة من 
إجمالي الشخصيات الرئيسية والثانوية المتواترة في المسلسلات ال مدروسة. في حين سجل 
الرجال حضورا أوفر كشخصية مساعدة لحل العقدة بنسبة 30.88 90 مقابل مشاركة 


محتثشمة للمراة بنسبة 3 9. 


وعلى اختلاف ال مواضيع والاشكاليات المطروحة مثلت المرأة موضوع العقدة الدرامية 
بنسبة 24.90 90 في حين مثل الرجل موضوع العقدة بنسبة 16.54 90 فقط. 

وقد ظهرت المرأة في المسلسلات التلفزيونية التونسية كشخصية معرقلة لحل العقدة 
الدرامية بنسبة 17.14 90 مقابل 14.34 90 للرجال. 


وقد حقق الرجل استفادة من العقدة الدرامية بنسبة 8.46 90 أي حوالي ثلاثة أضعاف 
ما سجلته الممرأة التي استفادت من العقدة بنسبة 2.45 96. كما هيمن الرجل على 
الأدوار التي ظهر فيها كشخصية موجهة للفاعل بنسبة 6.99 96 ما يمثل ثلاثة أضعاف 
الأدوار التي لعبتها ال مرأة كشخصية موجهة للفاعل ب 2.45 90. 


ا ا ارت كات ا ل 0 





رسم بياني رقم 13: كيفية حضور الشخصيات الرئيسية 
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قائم بأعمال خارقة للقانون 


يبرز جدول 14 الخاص بكيفية حضور الشخصيات الرئيسية في المسلسلات التلفزيونية 
التونسية أن العمل المستهجن والخارق للقانون طغى على الأدوار المسندة للشخصيات 
النسائية بنسبة 40 96 مقابل 13.16 90 فقط للأدوار الرجالية الرئيسية وهو ما يعد 
تسويقا سلبيا ومنمطا لصورة النساء المتمدنات. وقد ظهرت هذه الصورة فى كل 
الانتاعات :دون اسداء: ْ 


ا الات ال الل ل ل سيك 





حكايات تونسية 


قامت الشخصية الرئيسية «سندرا» بأعمال مستهجنة عديد امرات فى مسلسل 
«حكايات تونسية». فظهرت المرأة الخائنة لزوجها (الحلقة 7 و8 و10) ,أو ا مرأة 
العنصرية (الحلقة 9). 


٠‏ ليلة شك 


يفا 


تمحورت العقدة الأساسية لمسلسل ليلة الشك حول خيانة الشخصية النسائية 


الرئيسية «هاجر» لزوجها وإنجاب إبين (نسب لزوجها) من عشيقها. والتركيز على 
الخيانة الزوجية في مشاهد عديدة من المسلسل (13 مرة في حلقات مختلفة). 


٠‏ ناعورة الهواء 


ظهرت الشخصية الرئيسية الأولى «يامنة لحمر» 17 مرة فى أعمال مستهجنة خارقة 
للقانون تمثلت أساسا فى : 


٠‏ تعذيب «حسونة» في الحلقة 1 و2 و6 وجلده بالسوط 

)22 القيام بممؤامرات من أجل تشويه مرشح للانتخابات الرئاسية (الحلقة‎ ٠ 
)5 دعم مترشح غير نزيه للانتخابات الرئاسية (الحلقة‎ ٠ 

* ا لمشاركة في عملية تبييض أموال وتجارة الأسلحة (الحلقة 26) 

)20 القيام بعملية خطف وقتل (الحلقة‎ ٠ 

) 25 التخطيط مع عصابة لعملية قتل حفيدها (الحلقة‎ ٠ 


... ) 29 اطلاق النار على ابنتها بالتبنى (الحلقة‎ ٠ 


ودورت المشعية |لرييية النائية رحيان جين ىن أعيان شب جد خارقة ناسو 





ا ات ا لل ل ل سيك 


)43 


٠»‏ التجسس على طليقها (الحلقة 4 و5 و11) 

)8 التجسس على منزل أمها بالتبني (الحلقة‎ ٠ 

٠‏ تشريك ابنها «مهدي» في عملية التجسس (الحلفة 21 و22 و25) 
« القيام بمؤامرات ودسائس للانتقام من طليقها 

٠»‏ التجسس وتصوير فيديو فاضح أخلاقيا لعرقلة أعدائها 


... الأمر بإطلاق النار على عون أمن لتسهيل محاولة فرارها من العدالة‎ ٠ 
الريسك‎ ٠ 


لم يخل مسلسل «الريسك» من الأعمال ال مستهجنة والخارقة للقانون بالنسبة 
للشخصيات الرئيسية حيث تكررت 13 مرة بالنسبة لشخصية «مريم عفيف» و11 
مرة لشخصية «سلمان الخاق». 


وقد ظهرت «مريم» الشخصية الرئيسية تقوم بأعمال مستهجنة في عديد الحلقات: 
٠‏ اشهار سلاح في وجه طبيب (الحلقة 1) 
٠‏ القيام بعملية احتجاز بطريقة غير قانونية (الحلقة 5 و6) 
٠»‏ التستر على جرممة قتل واخفاء جثة المقتول (الحلقة 6) 
٠‏ القيام بعملية تهريب سلمان الخافي الى الجزائر بطريقة غير قانونية (الحلقة 


...)2 


٠‏ الضحية 


وسجلت نتائج رصد حضور الشخصيات الرئيسية فى أدوار ضحية 14.71 90 للنساء 


ا الات ال الل ل ل سيك 





مقابل 26.32 96 للرجال ما يبين أن ا مسلسلات الرمضانية أظهرت الرجل في صورة 
الفيحينة اكار هق البرأة. 


م أد 
٠‏ ليلة الشك 


ظهر الرجل ضحية في مسلسل «ليلة الشك» كما جسدتها شخصية «يحيى بن عبد 
الله» حيث تكررت صورة الرجل الضحية 15 مرة من خلال خيانة زوجته له بعد أن 
اكتشف في الحلقة 2 أن الطفل بيرم ليس ابنه البيولوجي في حين تظهر صورة المرأة 
كضحية خيانة زوجية في مناسبة واحدة مع شخصية «هاجر» في نفس الحلقة. 


٠‏ الريسك 


كما تكررت صورة الرجل في دور الضحية في مسلسل «الريسك» مرتين مع شخصية 
«سلمان الخافي» بعد تآمر «سعيد الغراب « وطبيبه المباشر على قتله بهدف الاستيلاء 
على أرضه وذلك في الحلقة 1 و 2 في المقابل ظهرت صورة ال مرأة الضحية مرة واحدة 
في الحلقة 20 كما جسدتها «مريم عفيف» بسبب عملها الأمني السري حيث تم 


وو 


طعنها بالسكين من طرف عصابة إجرامية. 
#حكات نوسية 


وخلافا للأعمال المذكورة يعتبر مسلسل «حكايات تونسية» أكثر عمل درامى كرس 
صورة المرأة الضحية التى تكررت 20 مرة حيث ظهرت 5 نساء ضحايا من بين 6 
<< خصيات رت يسية مقابل رجحل واحد ضح حة: 

« المرأة ضحية الخيانة الزوجية شخصية «صابرين» فى (الحلقات 6 و8 و9 و10 

و12 و14) 

علاقات عاطفية متعددة. (الحلقات 1 و2 و8 و9) وشخصية «ايناس» التى 





ا لي ارات ال الل ل ل سيك 


« امرأة ضحية اغتصاب شخصية «شمس» (الحلقة 10) 


« ال مرأة ضحية الميز العنصرى والتعصب الدينى «شخصية بية» ذات الديانة 
البهودية (الحلقات 6 و7 و10 و11 و12) 


٠‏ المرأة ضحية العنف اللفظى وامادى 
»ال مرأة ضحية ظروف اجتماعية وأسرية قاسية شخصية «ساندرا» فى (حلقة 


والدها الذي كان يعنفها ويضربها. 


وسجلت نتائج رصد «كيفية حضور الشخصيات الرئيسية في ال مسلسلات التلفزيونية 
التونسية» 9.41 96 من أدوار النساء اللاي مثلن مرجعا قيميا مقابل 14.47 96 من 
أدوار الرجالء في حين أن ظهور الشخصيات الرئيسية في أدوار لا تمثل أي قيمة تناهز 
الأربعة أضعاف للنساء بنسبة 35.88 96 وما يفوق الثلاثة أضعاف للرجال بنسبة 
5 90. 


٠«‏ اولاد مفيدة 


ومن الأعمال التي تضمنت أدوارا مثلت خلالها ال مرأة مرجعا قيميا مسلسل «أولاد 
مفيدة» حيث جسمت شخصية «مفيدة» ال مرأة التي تعمل جاهدة من أجل 
تربية أبنائها مضحية في سبيلهم. وتكررت هذه الصورة 8 مرات في حلقات مختلفة 
كما ظهرت فى الحلقة 14 مثالا للمرأة ال مساندة لأختها على إثر وفاة زوجها. ومثلت 
شخصية «شريف» في الحلقة 13 مرجعا قيميا من خلال مبادرته لمساعدة أبناء مفيدة 
ماديا للقيام بمشروعهم. 





اي ات ال الل ل ل سيك 


حكايات تونسية 


ظهر «حسان» قِ مسلسل «حكايات تونسية» مثالا للرحل الشهم والصديق الوق 
المتضامن وا مساعد لصديقاته ( 5 مرات فى حلقات مختلفة) 


كما كان ودودا ومهتما بصديقته «هالة» قِ الحلقة 6 وق الحلقة 8 بعد تعنيفها قِ وكين 
الدعارة وقام بإخفائها في منزله وحمايتها من عصابة «سندرا». وفي الحلقة 12 يعد 


وظهر أيضا متضامنا مع «شمس» في الحلقة 8 بعد اكتشافها لخيانة حبيبها «مهدي» 
وقدم لها الدعم ال معنوي لتتجاوز أزمتها العاطفية. كما كان موضع ثقة لصديقاته 
وكان مصغيا لهن في كل محنة مثل وضعية «صابرين» بعد اكتشافها لخيانة زوجها 
«فؤاد» مع «سندرا» و»بية» التي عنفها حبيبها «زياد» لفظيا وماديا قِ الحلقة 10. 


أما في ما يخص ظهور المرأة في أدوار كمرجع قيمى فقد سجلنا في مسلسل «حكايات 
كما جسمتها شخصية «سندرا» فى الحلقة 6 حيث كانت مثالا للمرأة الأعمال الناجحة 


وتدعمت هذه الصورة في الحلقة 8 و9 مع شخصية «بية» ال مرأة القوية لها كاريزما 
متحررة تدافع عن ديانتها وتدعو إلى نبذ العنصرية وقبول الآخر رغم اختلافه. 
بالإضافة إلى شخصية «صابرين» في الحلقة 7 و8 التي برزت كمثال لامرأة الأعمال 
الناجحة تدير شركات والدها وتبرم صفقات عمل على ال مستوى الدولي. 


يتواصل ظهور الشخصيات في أدوار ذات مرجع قيمي في مسلسل «ليلة الشك» مع 
شخصية «يحيى» الذي برز كمثال للرجل الشهم المساعد للاخرين من خلال إنقاذه 
حياة مريض في حالة حرجة رغم أنه ممنوع من ممارسة مهامه كطبيب في الحلقة 6. 





ا ات ال الل لي ل سيك 


كما ظهر في الحلقة 7 مثالا للطبيب الشريف والنزيه. ملتزما بأخلاقيات المهنة بعد 


أن رفض تدليس ملف طبي لجريح الثورة. بالإضافة إلى أنه ظهر كأنموذج للصديق 
الوفي ذي الأخلاق الرفيعة متضامنا مع «شمس» في الحلقة 10 و11 ومساعدا لها على 
اثر وفاة والدها. 


مثلت شخصية «هاجر» مرجعا قيميا من خلال إبرازها فى الحلقة 10 أنموذجا للمرأة 


٠‏ الريسك 


العفيف» و»سلمان الخاق» إذ ظهرت قِ الحلقة 4 شخصية «مريم» أنموذجا للشرطية 
النزيهة التي ترفض الرشوة. كما ظهرت في الحلقة 7 ال ممرأة التي تحاول أن توفق بين 
أفراد عائلتها. 


وقد ظهرت شخصية «سلمان الخاق» قِ الحلقة 20 مثالا للرحل العاطفي الحنون 
والوق لحييته «مريم». 





ا لي الات الي الل لي ل سيك 


3. قيمة الوفاء واللاوفاء لدى الشخصيات الرئيسية والثانوية المتواترة 
حدول رقم 1 : قيمة الوفاء واللاوفاء للشخصيات قَِ الدراما التونسية 


قيمة الوفاء/النوع 


الاجتماعي النسبة المئوية (90) النسبة المئوية (90) 





ا مجمو 36 25 
رسم بياني رقم 5 قيمة الوفاء واللاوفاء للشخصيات ف الدراما التونسية 


20,85 


غير معروف اللاوفاء ججتت بج 93-55424آ32:1 +52525229995 نوما 
نماء 62 رجال 





2,0 





إن قيمة الوفاء واللاوفاء لدى الشخصيات الرئيسية والثانوية المتواترة في الأدوار التي 
لعبتها في المسلسلات التونسية لشهر رمضان 2015 تم تحديدها حسب ظهورها في 


العلاقات الاجتماعية (الزوجية و العاطفية والصداقة والأخوة). 





ال الت ا ا 00 


يلد ل نان روبد قم ع لحضيات اساي عير شي ريات وعوها 
يعادل 8 شخصيات من مجموع 25 شخصية نسائية. 


وأظهرت النتائج أيضا أن أكثر من ثلث الأدوار الرجالية غير وفية حيث بلغت 13 
رجلا من جملة 36 شخصية رجالية. 





ا ات ال الل ل ل سيك 





[1. امؤشرات النمطية لصورة النساء 


٠‏ اللمؤّشر 1: المرأة ذات سلوك سىء (سرقة. تجسس» داهية. عمل قذر 
دعارة تعيذة) 


تقمصت المرأة في المسلسلات المدروسة أدوارا برزت فيها ذات سلوك سيء. متكبرة, 
متسلطة. متحكمة قِ الآخرين. مغرورة. وقد لاحظنا مثل هذه الصفات قِ شخصية 
« ساندرا » قِ مسلسل « حكايات تونسية » حيث لعبت دور الداهية. تولت منصب 
نائب رئيس حزب سياسي وامرأة أعمال تدير شركات زوجها بعد أن سرقت ثروته 
وزجت به في السجنء وقامت بأعمال قذرة لخدمة مصالحها الشخصية وخدمة رئيسها 
في العملء. كذلك لجأت للشعوذة والسحر للإيقاع برجلء وتدير شبكة دعارة في الخفاء. 
ولاحظنا تكرار هذه الصورة 8 مرات في مسلسل « حكايات تونسية ». 


من الأدوار الأخرى التي ظهرت فيها ال مرأة شريرة ومتسلطة ومتحكمة شخصية 
«يامنة لحمر» في مسلسل «ناعورة الهواء» الجزء الثاني تقود عصابة إجرام. قامت 
بأعمال قذرة كالقتل والاجرام والخطف بهدف الوصول لربيبتها «حنان لحمر» بهدف 


٠‏ من الصور السلبية النمطية عن المرأة أيضا التركيز في المسلسلات الرمضانية على 
السلوكات الاجتماعية السلبية مثل الانتقام أو التجسس. 


وهي أدوار فيها تنميط لصورة المرأة 

٠‏ المؤشر2: المرأة الخائنة 
التوكيز على اتهام ال مرأة بالخيانة والفساد الأخلاقي وهو ما يكرس صورة المرأة التي 
لا مكن الوثوق فيها وفي امكانياتها ويجب مراقبتها باستمرار. شخصية « مفيدة » في 


مسلسل « أولاد مفيدة » في دور الزوجة الخائنة لزوجها التى أنجبت طفلا خارج إطار 
الزواج من حبيبها السابق. 





ا ات ا الل ل ل سيك 


وبرزت شخصية « سندرا » في مسلسل « حكايات تونسية » حيث ظهرت ا مرأة 
الخائنة لزوجها في أكثر من مناسبة .وتكررت صورة الزوجة الخائنة مع شخصية 
« هاجر » فى مسلسل « ليلة شك » التى انجبت طفلا من صديق زوحها. 


«المؤشرة : المرأة الضحية (للعنف لفظيا ومادياء للاغتصاب وللخيانة) 


إن مشاهد العنف بشتى أشكاله تعد أكثر المشاهد تأثيرا ورسوخا في ذهنية المشاهد 
وأكثرها استفزازا لمشاعره ولعل أبرز الأمثلة التي يمكن استحضارها في الأعمال الدرامية 
ما تعرضت له شخصية « لطيفة » في مسلسل « أولاد مفيدة » التي تظهر في أكثر من 
مناسبة بكدمات على وجهها جراء تعرضها للعنف من قبل زوجها « منير » رغم 
مكانته الاجتماعية (موظف في بنك) إلا أنه كان يعنفها كثيرا من أجل ا ميراث. 


وتواصلت صورة ال مرأة المعنفة في المسلسلات الدرامية ال مدروسة مع شخصية « برنية » 
تهديدات لإجبارها على الالتحاق بجهاد النكاح, إضافة الى مطاردتها من قبل شبكة 


كذلك تعرضت شخصية « هاجر » في مسلسل « ليلة الشك » للعنف من طرف زوجها 
« يحي » حيث ظهرت بآثار واضحة للعنف على وجههاء وكذلك شخصية « بية » قِ 
مسلسل « حكايات تونسية » من خلال مشاهد متكررة مع صديقها « زياد » الذي كان 
يعنفها لفظيا ويضربها بطريقة وحشية وفظيعة. كما تعرضت نفس الشخصية الى 
الاغتصاب الجماعي من طرف عصابة. 


وتكرر إظهار ال مرأة فى المسلسلات الدرامية كضحية اغتصاب» مع شخصية « شمس » 
فى مسلسل « حكايات تونسية » حيث قام صديقها «مهدى» بتخديرها واغتصابها فى 


منزله وذلك بعد رفضها له. 


ومن الصور الأخرى للمرأة الضحية ظهرت ا مرأة قِ امسلسلات اطدروسة كضحية 


ب 





ا ات ال الل لي ل سيك 


للخيانة الزوجية: شخصية زوجة « سعيد الغراب » في مسلسل « الريسك » الذي أقام 
علاقة عاطفية مع سكرتيرته في العمل . 


)... امؤشر4: المرأة العاطفية (المتسامحة, الضعيفة, الودودة‎ ٠ 


دأبت الأعمال الدرامية على تقديم صورة ال ممرأة مقترنة بالعاطفة أساسا تحكمها 
المشاعر والأحاسيس برزت في دور «بية»». التي رغم تعرضها للعنف الشديد من طرف 
صديقها « زياد » إلا أنها تظهر كشخصية ضعيفة تحكمها العاطفة. متسامحة في كل 
مرة مع حبيبها الذي لا يمكنها الاستغناء عنه بتعلة حبها له. 


تكررت صورة المرأة ا متسامحة في المسلسلات الدرامية تجسدت في شخصية « شمس 
» في مسلسل « حكايات تونسية ». ال مرأة المتسامحة مع حبيبها « مهدي » الذي خانها 
في أكثر من مناسبة فرغم تظاهرها بشخصية امرأة قوية صاحبة موقف إلا أن 
علامات الضعف والاشتياق كانت تظهر عليها ثم تسامحه في كل مرة. 


وذ ت شخصلةة « ابناس » فى ذذ ا مسلسل طسة فى اختصاص العلاج النة 
يه « ايناس » في فقس بيمة تي ص 3 ١‏ 
الجنسيء في دور ال مرأة غير المتوازنة نفسانيا لها علاقات عاطفية متعددة. كان لها 


علاقة غرامية هى وابنتها « ثور » مع نفس الرحسل . 


٠‏ ا مؤشر:: المرأة المتبنية للتقسيم التقليدي للأدوار والمكانات والعلاقات 
الاجتماعية 
إن الأحكام الاجتماعية التقليدية لهذا الل مؤشر تشمل ظهور ال مرأة في تبعية في الاطار 
الوظيفي والتركيز على قصورهها وعدم قدرتها على تأدية المهام الموكولة إليها بالدقة 


اللازمة والحاجة إلى الولاية عليها واعتبارها غير مسؤولة ولا يعول عليها في العمل. 


كما تم التركيز على عمل « السكريتيرة » واقترانه أساسا با مرأة... مثل دور كاتبة رجل 
الأعمال « حمودة بن سليمان » فى مسلسل « ناعورة الهواء » الجزء الثانى. وشخصية 





ا الات ال الل ل ل سيك 


« حياة » و« سارة » تعملان في الاستقبال في قناة الهواء الفضائية. أيضا نجد هذه 
الصورة في مسلسل « الريسك » في شخصية « عربية » سكريتيرة « سعيد الغراب ». 
كما ظهرت المرأة في صورة الموظفة التي تتلقى الأوامر من رئيسها في العمل مثل 
شخصية « صفية » رئيسة تحرير في قناة « الهواء الفضائية » في مسلسل « ناعورة 
الهواء » الجزء الثاني وشخصية « نادية » التي تعمل شرطية في نفس المسلسلء. كذلك 
تتلقى الأوامر من رئيسها في العمل في قسم المباحث والجرائم. 


ولعبت المرأة أدوارا تكون فيها خاضعة وضعيفة ومتنازلة كما جسمتها شخصية « 
لطيفة » في مسلسل « أولاد مفيدة » في الحلقة الثالثة التي تبرر عنف زوجها من 
أجل الحفاظ على أسرتها وشخصية زوجة « سعيد الغراب » في مسلسل « الريسك » 
التي تقبل بخيانة زوجها لها حفاظا على بقاء زواجهما. 


ومن بين الصور التقليدية النمطية للمرأة عرفت شخصية « مفيدة » قِ مسلسل. <» 
أولاد مفيدة » الجزء1 بصاحبة مطعم لكنها لمم تظهر في مكان عملها في كامل الحلقات 
بل ظهرت في كل المشاهد ربة بيت في المطبخ. في المنزل... تعتني بأسرتها. كذلك 
ظهرت شخصية «حياة» في مسلسل « ناعورة الهواء » الجزء الثاني بصفة متكررة في 
المطبخ. في حين ظهر زوجها « فتحي » في غرفة الجلوس يشاهد التلفاز. كما برزت 
شخصية الصحفية «ناهد» قِ مشاهد متعددة تقوم بأعمال منزلية (طبخ وغسل 
الأواني وتنظيف...). في المقابل يظهر زوجها «هيثم» جالسا أمام الكمبيوتر رغم أنه 
لا يعمل. 


«امؤشر6: المرأة تحبذ الهدايا ا مسرفة فى التبذير والاهمال (مادية) 
كرست بعض المسلسلات المدروسة صورة المرأة المادية التي تحبذ الهدايا من أجل 
حياة البذخ. تمظهرت قٍِ دور «ليليا» قِ مسلسل «ليلة الشك» حيث كانت تقوم 


بعلاقات غرامية متعددة بهدف الحصول على امال وتتلقى الهدايا الثمينة من رجال 
أثرياء على غرار تلقيها لسيارة فخمة من صديقهاء بالإضافة إلى شخصية « حياة » 


0 





ا ات ال الل ل ل سيك 


قِ مسلسل « ناعورة الهواء » الجزء الثاني التى بدت مسرفة قِ التبذير ومبالغة قِ 
هذا السلوك. 


إن التركيز على مثل هذه المشاهد في الأعمال الدرامية يزيد في ترسيخ الصورة المكرسة 
لصفة « ال مرأة المادية ». 


2 امؤشرات اللانمطية لصورة النساء فى ال مسلسلات الدرامية 
« المؤشر 1: المرأة العنيفة 


ان حضور امطراة العنيفة فى امسلسلات امطدروسة برز مكحن خلال عدة مواقف حسمتها 
بعض الأدوار مثل شخصية « يامنة لحمر » فى مسلسل « ناعورة الهواء » الجزء الثانى 


وظهرت شخصية « ايناس بن محمود » في مشهد مع صديقها ا مصري « ماجد » حيث 
قامت بتعنيفه لفظيا وماديا وطرده من منزلها بعد اكتشافها علاقته بابنتها المراهقة 
« نور » في مسلسل « حكايات تونسية ». كما برزت ال مرأة المعنفة لزوجها وابنها في 
مسلسل « ليلة الشك » في شخصية « هاحر ». 

في مشهد آخر ظهرت في مسلسل « الريسك » شخصية « مريم عفيف » الملازم الأول 
التي تقوم بتحقيق في قضية اشهار السلاح في وجه طبيب بعد دفعه بقوة. 


« ال مؤشر2:المرأة القوية الشجاعة المتحررة وال معتمدة على ذاتها المطالبة 
بحقوقها وا متمردة والتي لها نفوذ وسلطة وحرية معتقد 


ظهرت مثل هذه الصور ف الأدوار المسندة للنساء من خلال شخصية « بية » فى 


مسلسل « حكايات تونسية » فى دور ا مرأة امتحررة التى تشتغل راقصة وهى ذات 
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هالة » وهي تعمل في قسم الأبحاث والتفتيش والتي بدت قوية وشجاعة في سبيل 
البحث عن الحقيقة والكشف عن شبكة دعارة بتنكرها قِ دور عاهرة. وكذلك برزت 
شخصية « مريم عفيف » في مسلسل « الريسك » امرأة قوية تعمل في سلك الأمن 
لها مهمة رسمية وتحدت المواقف ال معقدة التي اعترضتهاء خاطرت بتهريب شخصية 
« سلمان الخافي » من يد عصابة تريد وضع يدها على أرضه. 


وخلافا لصورة المرأة الضعيفة فقد برزت المرأة في مواقع قوة من خلال مناصب 
تبوأتها وتدابير وقرارات هامة اتخذتهاء ما يرسخ صورة ايجابية عن المرأة في أذهان 
المشاهدين تجلت في جانب من شخصية « ساندرا » المرأة القوية الآمرة التي لها 
مكانة متميزة سياسيا وحضور ممم على المستوى الاعلامي. كما حضرت المرأة في 
مشاهد أكثر تحررا اذ ترفض قيود الرجل والنظرة التقليدية للمرأة من بينها مشهد 
جسدته شخصية « صابرين » في مسلسل « حكايات تونسية » مع زوجها « فؤاد » 
الذي انتقد طريقة لباسها الخليع حسب رأيه. لكنها رفضت تدخله في نوعية لباسها. 


٠‏ ا مؤشر 3: المرأة المثقفة / المتعلمة / امرأة أعمال ناجحة 


ظهرت ا مرأة بهذه الصفات في شخصية « بسمة عطية » في دور ال مرشحة التي فازت 
برئاسة الجمهورية في مسلسل « ناعورة الهواء » الجزء الثاني.» شخصية قطعت مع 
الصورة النمطية السائدة في ا مجتمع بوصولها إلى مراكز القرار والقيادة على ال مستوى 
السياسي وهو مسعى تناضل من أجله المرأة في مجتمعاتنا اليوم, وفي مسلسل « 
حكايات تونسية » برزت شخصية « سندرا » ال مرأة القوية والمتعلمة وامرأة أعمال 
ناحجحة. تدير شركات كبرى. وشخصية « صابرين » التي تدير شركات والدها حيث 
أثبتت في أكثر من مناسبة كفاءتها المهنية وقدرتها على اتخاذ قرارات وتدابير هامة 
في عملها. 


٠ 5 0 5 1 5 ٠ 0‏ 03 3 5 5 وه واخة 
ايضافى مسلسل « ليلة الشك » ظهرت شخصية « هاحر » الاعلامية المشهورة وامطثقفة, 


لها استقلالية ذاتية وصاحبة شخصية قوية. كذلك شخصية « ليندة » التى حجسدت 
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وق مسلسل « ناعورة الهواء » الجزء الثانى هناك شخصية « صفية » رئيسة تحرير 
قناة « الهواء الفضائية » وشخصية « ناهد » المحامية والاعلامية . 


«المؤشر 4 المرأة الجريئة (تعاكس الرجلء تتحدث عن حياتها في بيت 
دعارة. المرأة تقضي الليل خارج المنزل): 


حسمت مثل هذه الأدوار شخصية « إيناس بن محمود » طبيبة اختصاص العلاج 


النفسى الجنسى وهى ال مرأة التى تعاكس الرجال فى الأماكن العامة وفى شبكات الواة 
يه يههة وو وه 5 هوه هوه 5 - 


سجلت المشاهد التي كرست جرأة لدى المرأة حضورا كبيرا حيث أظهرت بشكل 
كبير نساء الدعارة يتحدثن في العلن عن تجاربهن كما تجسم في مسلسل « حكايات 
تونسية » من خلال ظهور شخصيات « جيجي » و« برنية » و « كوكو » تعملن في 
بيت دعارة وتتحدثن عن تجاربهن أمام كاميرا « حسان » مخرج فيلم وثائقي. 


3. المؤشرات النمطية لصورة الرجال في المسلسلات التلفزيونية 


كذاب» غادر) 


تنوعت صور الرجل في الأدوار التي لعبها في المسلسلات التونسية حيث ظهر في بعض 
المقباهه ذنطباء سيئكة خافية منيا الرعدل العنيق كما حسذلةه فشخصية «متن )» 
الذي يعمل موظفا في بنك في مسلسل « أولاد مفيدة » حيث كان دانئما يعنف زوجته 
«لطيفة» ويضربها ضربا مبرحا أمام أعين طفلتيها ما سبب دخولها إلى ال مستشفى. 


إن المشاهد بمسلسل « أولاد مفيدة » الجزء الأول يلاحظ أن الصورة المقدمة عن أبناء 


الأحياء الشعبية هي صورة سلبية تعتبر أنهم شباب متهور ومنحرف فاشل في الدراسة 
متسكع عنيف كما جسدته شخصيات « بدر» و « بيرم » و « ابراهيم 4 
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إن هذه الصور السيئة كما تعرضها ا مسلسلات عن الرجل تمظهرت أساسا في سلوكات 
وتصرفات غربية كالتركيز على الوشم والسرقة والخطعف وتعاطى مواد مخدرة وتدني 
المستوى التعليمي... 


كما سجلنا خلال متابعتنا للمسلسلات المدروسة حضور مؤشرات تعكس صورة الرجل 
الشرير والمتسلط واللعوب واماكر وامنتقم مثل دور « حمودة » في مسلسل « ناعورة 
الهواء » الجزء الثاني الذي كان شخصية متآمرة على طليقته بهدف الانتقام منها. 
وكذلك شخصية « حسونة » وهو أحد أفراد عصابة تجارة الأسلحة الذي ظهر في 
هدة مشاهد يشهر السلاح ويقوم بعملية ابتزاز . 


إضافة إلى شخصية « رؤوف » الذي لعب دور شخصية سيئة طغى عليها ال مكر والشر 
(القيام بعمليات جلد وخرق بالسيجارة) 


تكررت الصورة النمطية للرجل الخائن في الأعمال الدرامية كما نجدها في شخصية 
الطبيب « اسماعيل » زوج الطبيبة « ليندة » في مسلسل « ليلة الشك » حيث ظهر 
كنموذج للزوج متعدد العلاقات وزير نساء انتهازي عمد إلى استغلال نفوذه باعتباره 
صاحب مصحة خاصة للإيقاع بفتاة أصغر منه سنا تعيش ظروفا اجتماعية صعبة 
مقابل معالجة والدها ال مريض. 


وتتواصل ظاهرة الخيانة الزوجية من جانب الرجل في المسلسلات المدروسة مع 
شخصية « حجلول » قِ « ناعورة الهواء » الذي بدا كمثال للزوج الخاتئن مع حبيبته 
« زهرة » التي ظهرت كضحية لعدم علمها بزواجه. إلى جانب شخصية « فؤاد » قِ » 
مسلسل حكايات تونسية » الذي أقام علاقة مع «سندرا» بهدف الوصول إلى مواقع 
السلطة والنفوذ... كذلك شخصية « سعيد الغراب » الذي خان زوجته مع كاتبته قِ 
مسلسل « الريسك ». 


وتكررت صورة الرجل غير الوفى أيضا فى مسلسل « ليلة الشك ». نستحضر الخيانة التى 
تعرض لها « يحى » من طرف صديقه الدذف أقام علاقة مع زوحته « هاحر » وأنجب 


ا ات ال الل لي ل سيك 





مسلسل.< أولاة مفيدة » الجزء 1 الذي أظهر سوء نيته تجاه صديقه « شريف » بهدف 
التحيل. 


٠‏ المؤشرة: الرجل المتسلط صاحب نفوذ 


ركزت بعض ال مسلسلات على سلوك الرجل المتسلط صاحب النفوذ كما تجسمت في 
شخصية « خليل بن خليفة » في مسلسل « حكايات تونسية » ودور « اسماعيل » في 
مسلسل « ليلة الشك » وقد اشتركت الشخصيتان في صفات التسلط واستغلال النفوذ 
وابتزاز الناس وفقا ما تمليه رغباتهما ومصالحهما الشخصية. 


كما اجتمعت صفات الانتقام والتشفى مع التسلط واستغلال النفوذ فى شخصيتى « 
حمودة بن سليمان » وشخصية « رؤوف » فى مسلسل ناعورة الهواء وم يخل مسلسل 
» الريسك « أيضا من مثل هذه الأدوار كما حسمته بامتياز شخصية « سعيل الغراب . 


4. المؤشرات اللامطية لصورة الرجل قِ المسلسلات الرمضانية 


لم تقتصر الأدوار اللمسندة للرجل في الإنتاجات التونسية ال مدروسة على صفات الخيانة 
والغدر والتسلط والطباع السلبية عموما وإنما كان لها أيضا حضور إيجابي يقطع مع 
الصورة النمطية للرجل: 


على خلاف الأدوار التقليدية التي تعودنا عليها في الأعمال الدرامية التونسية ظهر 
الرجل عاطفياء ودودا ولطيفا خاصة في تعامله مع المرأة كما جستمها شخصية 

« زياد» فى مسلسل « حكايات تونسية » حيث برز في بعض المشاهد عاطفيا وودودا 
مع حبيبته « بية » التي كانت لها ديانة مختلفة « اليهودية » تتعرض ميز ومؤامرات 
من قبل والده. وكان في كل مرة يساعدها من أجل الدفاع عن حرية معتقدها 





ا الات ال الل ل ل سيك 


بالتصدي لوالده. كما كان يعتذر منها عندما يخطئ ويقدم لها الهدايا. مثله مثل 
شخصية « زياد 4ق مسلب ل.< أولاذ مفيدة » الجزء 1 حيث نجده ف دور الرحل 
المحب والوفي واللطيف مع خطيبته « ليليا ». 


وأسند للرحل دور امتعاون قِ امسلسلات اكدروسة كما حسدها » حسان « قِ مسلسل 
« حكايات تونسية » حيث ظهر في أغلب مشاهده متضامنا مع صديقاته « ايناس بن 


محمود » و« صابرين » 9غ بيه » 9غ شمس » 9غ هالة ». 


كما بدا« بدر» فى مسلسل « أولاد مفيدة » الجزء 1 لطيفا ورومنسيا فى عدة مشاهد 
مع حبيبته « ليليا ». وكذلك شخصية « ابراهيم » الذى كان مغرما بحبيبته 
« إيناس » ومتضامنا معها فى عدة مواقف. 


٠‏ المؤشر2: الرجل المهتم بالبيت والمطبخ والأبناء 


جسد الرجل في المسلسلات المدروسة أدوارا مخالفة للتقسيم التقليدي للأدوار بين 
المرأة والرجل حيث ظهر في عدة مشاهد يقوم بأعمال منزلية ويهتم بأبنائه مثل 
شخصية « بيرم » في مسلسل « أولاد مفيدة » الجزء 1 في دور الأن امهتم بابنه « بدر» 
الذي أنجبه خارج إطار الزواج في غياب الأم حيث ظهر في أكثر من مناسبة ينظف 
ابنه ويغير له ملادسسه ويعتني به وفي شخصية « هيثم » في مسلسل « ناعورة الهواء » 
الجزء الثاني الذي ظهر في عدة مشاهد يعتني بابنه ويقوم بأعتمال مهنزلية النتظيف»: 
إعداد الطعام والشاي ومساعدة زوجته في ا لمطبخ وغسل الأواني... وقد تكررت هذه 
الصورة قِ 3 مشهداء الى جانب شخصية « فتحي » زوج « حياة » الذي ظهر قِ أكثر 
من مناسبة متعاونا مع زوجته قِ نفس المسلسل. كذلك نحجد شخصية « يحيى » 
في مسلسل « ليلة الشك » في دور الأب المهتم بابنه حيث ظهر في عدة مشاهد يعد 
الطعام لابنه ويأخذه إلى ال مدرسة. 


اي ارات الي الل لي ل سيك 





٠‏ امؤشرة3: الرجل الضعيف امهزوم النادم الخاضع 


للشخصيات الرجالية قِ امسلسلات المدروسة نسبة ظهور هامة قِ مواقكف ضعف 
وانهزام وفي بعض الأحيان ندم وخضوع. نذكر شخصية «حسان» في مسلسل « حكايات 
تونسية » خلال الحلقات الأخيرة حيث لعب دور شخصية ضعيفة له مشاكل نفسية 
بسبب قتله لزوجته وهي حاملء. وظهر « مهدي » الرجل المهزوم النادم على 


امسلسل. 


كما جسد « آلو » خلال مسلسل « حكايات تونسية » شخصية الرجل الخاضع لأوامر 
« سندرا» مسلوب الإرادة باعتباره الخدوم المطيع ومثله شخصية «يحيى» قِ مسلسسل 
« ليلة الشك » الذي نذا قِ بعض المشاهد قِ مواقكف ضعف مسلوب الإرادة بعد 
علمه بحقيقة خيانة زوجته وصديقه له واكتشافه أن « بيرم » ليس ابنه البيولوجي. 
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حدول رقم 3: تصنيف اطفردات اللغوية المهينة للنساء حسب المسلسلات التلفزيونية 





رسم بياني رقم 5 تصنيف امفردات اللغوية ال مهينة للنساء 


مفردات لغوية ساخرة تمس من شكل وخلقة اطراة << مفردات لخوية فيها تهديد وعنف ضد اللمرأة 





مفردات لغوية مهينة لأخلاق المرأة مفردات لغوية تحتقر عقل وفكر المرأة 


قراءة الرسم البياني المتعلق بتصنيف عبارات السب والشتمء. يكشف أن العبارات 
المهينة للأخلاق وللنساء هي الأكثر شيوعا ب54 96 مما يدل على أن مسألة فضيلة 
وأخلاق ال مرأة تظل من «إشكاليات» و»هواحس» ا مجتمع التونسي. بينما تشكل 





ا ات ال الل لي ل سيك 


الاهانات التي تستنقص من عقل المرأة وذكائها نسبة 25 96 من الشتائم. وبالإضافة 
إلى ذلك. تعرضت الشخصيات النسائية أيضا للتهديد بالاعتداء البدني بنسبة 9615 من 
جميع الإساءات اللفظية. 


٠‏ هو 


رسم بياني رقم 6 تصنيف امتلفظ بالمفردات اللغوية اطهينة للنساء 


) 
علاقة أسرية 8 


اخرى 


علاقة شغلية 
زميل او رئيس في العمل) 


(زوج أو حبيب) 
120 






يتضح من الرسم البياني رقم 16 أن عبارات السب والشتم ضد الشخصيات النسائية 
تأتيء أولا وقبل كل شيء. من دائرة الأسرة التي لها علاقة دم. وهي الأم, والأبء والأخ 
والأخت.. و ذلك بنسبة 32'ا. من ناحية أخرىء كانت الشخصيات النسائية أيضا 
ضحايا للعدوان اللفظي من طرف أصدقائهن بنسبة 19# وتأتي الشخصيات الذكورية 
في دور الزوج أو الحبيب في المرتبة الرابعة من المتلفظين بالسب والشتم ضد المرأة. 
أما على المستوى المهني فقد كانت الاساءة اللفظية صادرة عن زميل او رئيس في 
العمل بنسبة 11 9, وبنسبة 20 90 من أطراف اخرى. 


ا لي ات ال الل ل ل سيك 





رسم بياني رقم 7: تصنيف امتلفظ با مفردات اللغوية اطهينة للنساء 
حسب النوع الاجتماعى 


0100 





رجال قشاء 
ااا 


وفقا للرسم البياني المقابلء نجد أن الشتائم ضد النساء ليست اختصاصا ذكوريا بل 
إن عديد الشخصيات النسائية استنسخت خطابا مهينا ضد النساء حيث بلغت نسبة 
السب والشتم المتأتية من شخصيات نسائية 43 ؟ مقابل 57 96 من الشخصيات 
الذكورية. 


رسم بياني رقم 18: تصنيف خطاب الكراهية ضد المرأة حسب جنس كاتب السيناريو 





تحتوي الانتاجات الدرامية التي كتب نص سيناريوهاتها نساء (ليلة الشك - ناعورة 
الهواء - حكايات تونسية) 46 0؟ من عبارات السب والشتم الموجهة للنساء مقابل 54 96 
في الانتاجات اتي كتب نص سيناريوهاتها رجال وهما انتاجان (الريسك - أولاد مفيدة). 
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وكير الاي الا ات ال 1 اللف ري الريك 





[1. مؤشرات كميةه 


سيطرة العنصر الرجالي على ال مهن التقنية في مجال صناعة الأعمال الدرامية 
(مونتاج. هندسة الصوت الانتاج..): 100 9 من الرجال في هندسة الصوت و80 90 
في مجال الانتاج والمونتاج. 

٠‏ احتكار الرجل للإنتاج الدرامي باعتبار 80 96 من الأعمال الدرامية الرمضانية ملوسم 
5 أنتجها رجال. 

ه حضور ضعيف للمرأة في مجال التمثيل مقارنة بالرجل: 63 96 ممثلون مقابل 37 
ممثلات. 

هغياب تام للمرأة الريفية في الأعمال الدرامية: انعدام أي طرح لمشاغل الل مرأة 
الريفية في المسلسلات المدروسة. 

٠‏ تمثيل أكبر للشخصيات الرجالية مقارنة بالشخصيات النسائية في الفئة العمرية 
التى تتراوح بين 50 و64 سنة في الأعمال الدرامية : 12 96 للرجال مقابل 963 للنساء 
وبالتالي التنوع في الأجيال ظهر في العنصر الرجالي أكثر. 

٠‏ تمثيل واسع للمرأة المطلقة أو الأرملة في الأعمال الدرامية: 24 96 من الشخصيات 
نساء مقابل 14 96 للرجال. 

16.67 حضور ضعيف للمرأة في مهن تسيير وإطارات سامية: 8 90 للمرأة مقابل‎ ٠ 
للرجل.‎ 

مشكل البطالة برز حكرا على الرجل: غياب تام للمرأة في خانة المعطلين عن 
العمل في تصنيف الشخصيات حسب النشاط المهني واعتبار المرأة العاطلة عن 
« تنميط ملحوظ لعمل المرأة : 48.85 96 من المشاهد التى ظهرت فيها المرأة في مكان 
العمل كانت لا تقوم بمهامها الوظيفية ومنشغلة بنشاطات أخرى مثل الحديث في 
مسائل عائلية ومشاكل شخصية أو الاهتمام بالمظهر والتجميل. 


«لم يتم تثمين قيمة العمل في مسلسل « أولاد مفيدة » خاصة بالنسبة للمرأة: غياب 


ب 


وكير اللا ي الا ات ال ا اللف ري الريك 





تام للمرأة في الفضاء المهني. 


«٠ 
وو‎ 


« مهنة الكاتبة في العمل (السكرتيرة) اقترنت أساسا بامرأة. 
1]. مؤشرات كيفية 


٠‏ ظهرت الشخصيات النسائية في 40 96 من الحلقات تقوم بأعمال مستهجنة مقابل 
6 9,9 للرجل. 

٠‏ ظهور المرأة كمرجع قيمى كان أقل من الرجل: 96014.47 مقابل 9.41 90 للمرأة. 

« ثلث الشخصيات النسائية الرئيسية والثانوية المتواترة ظهرن غير وفيات. 

« سر نجاح ال مرأة في مجال الأعمال لمم يكن بفضل كفاءتها بل لدهائها واعتمادها 
طرقا وأساليب غير سوية أو بدعم عائلي أو من خلال حصولها على ميراث: مقارنة 
بالرجل الذي برز مجتهدا في حياته الطهنية ليحتل مراكز مهمة في العمل. 

« الأدوار التى لعبتها الشخصيات النسائية فى الأعمال الدرامية فى وضعية الأرملة أو 
المطلقة لم تمثل مرجعا قيميا بل عكست فشل المرأة في تربية أبنائها (مثال: مفيدة, 
« الشخصيات الرئيسية التى ظهرت فيها ال مرأة في دور المثقفة والمتعلمة لا تكون فيها 
المرأة مرجعا قيميا. 

٠‏ تتبني المرأة للتقسيم التقليدي للأدوار في العائلة وفي العلاقات الاجتماعية وكذلك في 
العمل: الأعمال المنزلية تخص امرأة بالأساس. 

« المرأة بدت خاضعة ومتنازلة تجاه العنف ال مسلط عليها من قبل شريكها: 

مثل « 7 لصفة » فى مسلسل « أولاد مفيدة » 9 بيه » 9 برنية » فى مسلسل « حكايات 
تونسية ». 

٠‏ تتعرض الشد خصيات | لنسائية : نتحكل واسع لخطاب مشحون با لسب والة لشتاتم. إذ 
رصدنا 225 عبارة سب وشتم ضد المرأة على امتداد ما يقارب 69 ساعة من البثْ 
أي ما يعادل 3.22 0؟ عبارة سب وشتم ضد المرأة في الساعة. 


ب 
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« أخلاق المرأة هي المستهدف الأول من الإهانات بنسبة 54 90. 

٠‏ عقل المرأة وقدرتها على التفكير هو المستهدف الثاني ب25 6؟ من الشتائم التي 
٠‏ الانتاجات التي كتبت سيناريوهاتها نساء (3 إنتاجات) تحتوي على 47 0؟ من 
السب والشتم مقابل 4 90 للإنتاجات الدرامية التي كتب سيناريواتها رجال. 








ال اي ات ال الل لي ل سيك 


الصور النمطية واللانمطية للنساء في الأعمال الدرامية 


للمسلسلات الرمضانية تأثير بالغ في الصورة التي تسوّق للمرأة من خلال المواضيع 
التي تطرحها والتي قد تظهر ال مرأة في صور مختلفة منها ما هو إيجابي ومنها ما 
هو سلبي ما يكرس صورا نمطية ولاانمطية برزت من خلال عدة أمثلة. وقد ارتأينا 
تبويبها وفقا للمؤشرات التالية: 


مؤرات الصور لطي لمر 
امنة الحم حنان لخمر ناعورة الهواء 


تحسسر 2 دا 4 هعهة عها ( 5 قذ ر. . 9 0 8 
هو © وه أيه وو هو 06 امعينة ١‏ طنزلية . سند را 
دعارة.شعوذة.متكبرة, متسلطة 


متحكمة قِ الآخرين. مغرورة) 


٠ 
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امرأة فى أدوار خيانة 
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زوجة سعيد الغراب (ضحية خيانة 
المرأة الضحية (للعنف لفظيا 
ومادياء للاغتصابء للخيانة) 
أشكاله) 


زوجية) 


برنية / بية (عنف) 
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المرأة العاطفية (المتسامحة. 
الضعيفة. الودودة والمتنازلة...) 
(قدمت الأعمال الدرامية صورة 
ا مرأة مقترنة بالعاطفة أساسا 
تحكمها ال مشاعر والأحاسيس) 


د المراة 
التقليدي 


5 اك أة ف فحبة ف الاطا 
لود ائرة 8 07 73708 ماله 0020200 حكلاتتونسية ‏ | 
الوظيفي 


- والترقيز على عمل 
«السكريتارة» واقترانه أساسا | لطيفة اولاد مفيدة 
بالمرأة 


درأة تعية الاي لسرفة 3-6 


التبذير والاهمال (مادية) 

(كروست بعض اللمسلسلات 

ا مدروسة صورة المرأة المادية | ليليا 
التي تحبذ الهدايا من أجل 
حياة البذخ) 





212111 1 


ناهد + صفية + حنان + حياة 


+ يامنة + حنان 


والمعتصدة على ذاتها المطالبة | مريع عفيق 0000 


سعة عطية (مرشحة الرقاسة) 


المرأة المثقفة والمتعلمة امرأة 
أعمال ناجحة سكدرا (ناضرة ونين جرب واهراة 
اعمال). صابرين (امرأة اعمال) 


المرأة الجريئة تعاكس الرجلء 





ا اي ا ات الي الل ل ل سيك 





الصور النمطية واللامطية للرجال في الأعمال الدرامية 


اللمؤشاث الهم 7 5 
حفن لنمطية لسو 0 < 
الرجل في ا مسلسلات الرمضانية بمسلسل 
: 2 ه 8 هه و 5 8 
الرنرجل ذو الطباع السيئة الة 0-6 رؤوف. جلول 50 
(خاتن.» ا مراوغ. ماكر شريرء فؤاد, هينم 


عنيفه كاذب. غادر) سعيل. الخراب» متضقيا بوراسين: 

(تنوعت صور الرجل في الأدوار ‏ سلمان الخافي 

التي لعبها في المسلسلات 

المدروسة حيث ظهر في بعض 

الشاهد ذاتطباء نينة خاضة 5 

ميا لجل الحينا ‏ القريرا منير (زوج لطيفة). بدرء بيرم 
عفص زياد. رؤوف 


اي فاط ماس تقية .حم ب ايان بويق لاسرا 

كزت بعش اللسلنساات سيد ثاب منمف بواسة 00 
ك ١‏ صفا 

ليسي 77 هه 3 7 

التسلط واستغلال النفوذ 


واشسزاة الناس وققا لا لسة 
رغباتهسها ومصالعهما الشخصية. 
كما اجتمعت صفات الانتقام 
والتشفي مع التسلط واستغلال 
النفوذ في عدة شخصيات 
رجالية) 





وكير الا ي الا ات لاض اللف ري الريك 





المؤشرات اللامطية لصورة الرجل 
ف ا مسلسلات الرمضانية 


الرجل العاطفيء الودود. المتعاون, 
امتضامن 

(ظهر الرجل في أدوار أكثر عاطفياء 
ودودا ولطيفا خاصة في تعامله مع 
المرأة) 


والمطبخ والأبناء 

(جسد الرجل في المسلسلات 
المدروسة أدوارا مخالفة للتقسيم 
التقليدي لأدوار اللمرأة والرجل |" 
حيث ظهر في عدة مشاهد يقوم 
بأعمال منزلية ويهتم بأبناته) 

الرجل الضعيف ال مهزوم النادم 
الخاضع 

(للشخصياتح الرجالية ‏ ف 
ا مسلسلات المدروسة نسبة ظهور 
هامة قِ مواقف ضعف وانهزا 
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مفردات لغوية مهينة أخلاقية 


(الجنس) 


مسلسل ناعورة الهواء 


ما تحشمش 

عندها قصدرية في وجهها 
والله لا تحشم 

تفوه عليك وعلي رباك 
القرهمانة 

الدهرية وحدة امسخة كيفك 
وليت طيش في روحك على 
الرجال وتقك في متاع الناس 
يماغنا العا عقاب مرك 
تجري ورا الرجال خيه 


شيء يعيف - هاملة 


مغبونهة 


مفردات لغوية 
ساخرة تمس 
1١‏ 03 كا / ١|‏ خلقة) 


ململ تاغورة اليوك 


انت تتسلوس - توا 
انت بني آدم - عقرب 
- لفعة - داهية - 
1م71 - ظهرت لي 
هائجة ليوم - حاسبة 
روعك هرا زفت زلمة 
متحشمش على روحك 
وليت مفروته الحله 
والدلال وقلة الحياء 
«يدلولة > مفيطكة 

- وليت عزوزة خر 
طر - مهبولة صوت 
المرأة عورة وجسد 
المراة عورة ركان جاه 
عمار حي ما يخليكش 
تخرج مخزوق هكة 
اعوذ بلله من 
الشيطان الرجيم 

ما فماش راجل يلمك 
- انت عزوزة مهبولة 
خر طر - يا فيبار - يا 
انث مهبولة - بك 





ا ات ال الل ل ل سيك 


ملا راحة منها - محسوب النساء والله الأماندمها 
ناقصين ني شطر البلاء جاي من على النهار الي 
تحت ريوسهم - كيفاش دار ولدت فيه 
طاهرة تخأي وحدة منجوسة كان نركز معاك 
تدخللها - آنا الجمل يا مصفارة شوية نفسولك 
- صكّر ملطومكء - سبب وجهك 

اممشاكل الكل جايّة مثكء ما سكر فمك و 
عادش نحب نسمع حسّك يا الله ما نفسدلك 
فقسة - ماك إل وحدة ممسّخة 

كيف المسخاة الي لهنا الكل - يا 

مريم الله لا تربحك انت وبوك 

وأمك وأم أمك...الله لا تربحك 


أنظف وحدة فيكم عائلة امسخ 


مسخة - تكذب إنت ما تحب 
كان روحك ولدك مالقاش فيك 
الخير هذيكا حقيقتك - تسترت 
عليك رديتك مرا لعنة الله عليك 
ما تحشمش - عجبتني كيفاش 
تركح فيها الكلبة - انت مريضة 
ها ارخصك يا سلعاقة يا لهماقة 
مقعة شار قاش قاهدة 
تقول ها الهم كنت نسخايبك 
مرا شريفة ونظيفة - طلعت 
براقطة - انسظة - خامحة كنت 
سقط امتاع - ما تصلحش - 
انتي مجرمة - حقيرة - نذلة 


الجهامة والبهامة 
انث القراد 





ال يا الات اللي الل لي ل سيك 


لكلبة أختها - انشاء الله تكونلها 
طريحة التوبة كترجع تشد الثنية 
لل ل اك 
ترجع وتزيد تطلب السماح 
ياسر كعرارة - هي تتلوصق الله 
غالب 

على خاطرك بالرسمي معدة 
بصحتك منجمتش نخرجك 

من مخي - ما أقل حياك - ما 
عندهاش شكون يربيها - طفلة 
فاسدة - مسيبة على طلق 
ذراعها - انا ملي عرست بيك 
ما ريت خير - شنوا باش 
تخرجهملي بناتي فساد كيفك 
وكيف اختك 

السارقة - لابسك شيطان 

سي شريف هذايا كثر دخولو 
وخروجو على مرا هجالة - سكر 
فمك - يا وجه الفقر - يا وجه 
الهم 

النساء يعاونوا في رجالهم كان 
انت نهار كامل ي العزاء المتي 
- زيد فوق هذا تتقبح فيا - يا 
هم - يا وجه الفقر ملي ريتك 
ما ريت خير - وتزيد تتقبح فيا 
من الفوقريت - لسانك ا منتن 
وين يوصلك قتلك راني ما نحبش 
طاطيح القدر - طفلة فاسدة 
مسيبة على طلق ذراعها - انا 
ملي عرست بيك ما ريت خير - 
لابسك شيطان - السارقة 





ا ات ال الل ل ل سيك 


ساقطة - هاملة 


لخرى هاملة لا حس لا خبر 
هذيكة جاملة كبر 

طيشوها كيف الشوليقة والا 
سبونتاكس ياخي اول - والا اخر 
وحدة محسوب". 


منحرفة 

السقوطية متاعك 

عاهرة ساقطة 

- يزي مالكذب 

- الكلكم ي بعضكم ما تصلحو 
- والله كان جيت كيما العباد 
وشادة الدار وتيرّي من الهملة 
متاعك”" 

- جرد رقاصة صانعة 

- انت وصاحباتك البنات الخمّاجٍ 


ما كذبوش الي قالوا لا 
دين لا ملة يا يهودية" 
- ما كذبوش كيف 
قالوا لا دين لا ملة 
لاك من طينتي ولاني 
- زايد انت وولدي 
شيئ مايقابلش بعضو 
لا مستوى ولا دين 





الشلايك الي كيفك 


واللهى لا تحشمها... 
وحدة طفلة طايشة 


1 75]61- / 
ماهيش متربية 
وقليلة حياء / 


ياخي العمايل اللي عملتهم بنات 


ال يا الات اللي الل لي ل سيك 


هبلت انت في مخك 
برا داوي 

متخوش علاها - 
متصدقهاش 

فرخة كيما هذي باش 
أكالبيسكوبات 

- وحدة مهبولة 

- مرق سايا اعطيتها 
الروتارات دخلت 
الكاراج ...باردة ساردة 
ناعمل قور وقيمة 
لروحي عاجبتك 
روحك انت نهار / 

ما عجبكش 861116111 


وحدة ف الثلاثين 
آش مازال فيها 
الثلاثين والأربعين 
مج 3 
الى عجر وي 
ام 

تعذيهماي 15 
يوم مرار وإنت 
وفي الأخر 
تطلعلك قرعة 
هاك باش تعرفها 
توا اجبد الكلب 
يحضر 


الشوارع ما يعملوهمش مالا انشاء الله اكلي 
ما يشرفنيش باش نكون ام 2 | في كرشك اكلي شادد 
وحدة كيفك وانت شكون يفهم بالبزاق 

انت كبرت الوقت 

يلعب ضدك 

- فقصة صغيرة 


وتكذبنى 


عأناعم عطنا أوء0 


1111112115 
والله زايد طفلة كيفك 
امها مهملتها 








مكانة وصورة النساء فى الاسشا جات الدرافة التلفررونسة الدونسية 


توزيع الأدوار في صناعة الانتاج الدرامي حسب النوع الاجتماعي 


ه جذاذة رقم 1 


مساعد: نادية قروي 
منال مبروك 
جميل نجار 


توظيب عام محمد دنقزلي 

توظيب خاص أنيس بن دالي 

توظيب ركحي معز حسني مهندس ديكور: امال رزقي 
مساعد ديكور ماهر هرماسي 

منذر الشريف 


رندة خض 
مساعدة عائقة جلذل مبارك 


قيس مايك 


مساعد الانتاج: صفاء بلحاج يحي 





ا ل ات ال الل ل ل سيك 


فاروق الشريف 

سيف الدين بن سامء مهدي سويسي 

امنة السامت. غازي عرفاوي 

كريم شلغوم, وليد تيجانيء سناء فليس محمد نسيم 
التوميء أشرف دباشء. رمزي بن فرج. طارق حريشي 
مساعد كاميرا: تيسير شتيوي 


نصر الدين السهيلي 
مساعد 1: أمير اماجولي 
مساعد 2: سمير الحرباوي 
علي مروان السكي 


منعم الرياحي 


توظيب عام: فيصل متهم 
توظيب ركحي شهاب جوينيء غازي الزواش 
ديكور: عبد الجبار بوخريص 


هاجر بوحوالة 

فيروز عياري 

سنية الحاجيء خيرة المولهي 
سناء بن عبد السلام 





عبد الجبار بوخريصء خير الدين الرياحي 


ل اي الات ال الل ل ل سيك 


ملابس أنيس العياري بمساعدة: نورة بن كحمود. ياسين 
الكافيء ايمان الخلادي 


محمد أنس الهباثى بممساعدة خليل الفقيه 

مدير الانتاج: محمود بن ضيف الله 

تنسيق الانتاج: شيماء بن عبد الله وشهاب الجويني 

وليد نصيرةء بسام الحشافيء نجوى الخشيمي 

أحمد مجدوبء. خالد بن عليء أنور العياثي. عاطصف 


شوبا 
شلوف 
حاتم القيزاني 


عامي الغيري 
مساعد: الصادق حلواس 





ا ل ات ال الل ل ل سيك 


باديس السافيء رشيد الدسولي 
التوضيب الركحى أممن بن حمادة 
مساعد الديكور أنيس الغربي 


بثينة عمارة 
مريم الزهار وعايدة الناباي 


حسن بن ابراهيم 
كاتبة الانتاج سمية الحرائُ 


منسق انتاج إنسي بوزميطة 
فادي دريس 


علاء الدين العيادي 

مجدي مروان العيادي 

مدير التصوير: عمر بوحوالة 

محمد أمين بن عبد الله 

أمين لشهيب 

الغناء: مجمد صالح بلطي وشيرين اللجمي» 

الحان: مهدي ال مولهي 

مهدي امولهي بمساعدة علي مبروك ومصطفى خليل بن رحيم 





ا ات الي الل ل اسيك 


مديح بلعيد 

مساعدة مخرج 

مروى بن جميع 

مساعد مخرج ثاني 

أنور البنزرق فاطمة بن صالحء نزلي فريال القلالء محمد على 
كمونء فضيلة بن محمود بمشاركة حسن بن عبد الله. محمد 
عن اسصيان 

نزلي فريال القلال. سناء البوعزيزيء رياض السمعلي 

مهندس الديكور: رؤوف الجربىي 

التوظيب اركحي: منذر لحمر 

بمساعدة المنصف كرشود. لسعد العوينيء» وسيم العويني 
توظيب كومبارس: حسونة بن عياد 

توظيب عام: الهادي الهباثي. عبد الرزاق الجازي 

تنفيذ الديكور: نعيم بن محمود 

مساعد مهندس الديكور: كمال البقلوطي 

سيدة بن محمود بمساعدة جودة الماجري 

بمشاركة كوثر بن محمود 


زينب عياشي جرس. الهام الهلالي 
ممساعدة نادية عاد وبدر الدين العيارى 


سيرين حدوق وآمنة الصدفي 


آمنة البرهوميء نبيلة الشريف 
وغاندي بن عبد الفتاح 
مهندس الصوت: محسن الفريجي 








ا ات ال الل ل ل سيك 


امنتج المتفل: نجيبا عياد 

مدير الانتاج: التوهامي الكشباطي 

تنسيق الانتاج: وفاء بن سلطان 

مساعدة الانتاج: نور ايممان بوكحيلي 

ب سامسيوطي عار حي انس 


الانتاج 





الناصر برخيصة. محمد علي الزواغي» مهدي بن عمار 
مساعد أول كاميرا: أمن مبروك. حمدي الدلالي» عمر علية 
مساعد 2 كاميرا: ياسين قعيدة .أمير ا مدب» 

مصور فوتوغرافي: ايمن العقبي 


ربيع الزموي 


موسيقي كلمات: رضا بركات 
غناء: وليد التونسى 
ميكساج صابر القبلاويء بمساعدة محمد أيمن التنفوري 


























ال ل ات الي الل ل ل سيك 


5 جذاذة رقم‎ ٠ 


ندى مازني حفيظ 


00 0 
ا 


0 


ددن 5 أمينة الغربي 


منتج 5 منفذ: انس مازني 


ايممان الجباريء ياسين الماجري 
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مسلسل « ناعورة الهواء » (الجزء الثاني) 

عدد الحلقات: 30 

تاريخ البث: من 18 جوان 2015 إلى 17 جويلية 2015 
مذة الحلقة: 


توقبت البث: الساعة 8 و30د مساء 
عدد الشخصيات 100 


ماسر أعفوو مايا سلس ةاعد 





ا ات ال الل ل ل سيك 


جلك أسيض ديفن 


كمال بن رحب رئيس فرقة مقاومة الاجرام 


1 


حْ 
0 
ح 


9 
8 
4 
0 
م‎ ٠ 


ملازم قِ فرقة مقاومة الاجرام 


امغر 
رضا العوادي رئيس فرقة مقاومة الاجرام 


مساعد فتحي بالمقهى وشقيق منجية 
5 برامج قِ قناة على الهواء تي قِ 


جعفر 0 
ا 
باديس 


شقيق تاهت: واسقاذ جامعئ 


3 
أ 


00- 


© 
:) 
0220 


بع 
5 


« 
. 


ايب اسايق 
اسع ل 
ع روسك 


مساعدة الرعاية الشخصية لفاطمة 





ا لحف ]لم لادان كان الات الا 0 


عون استقبال بقناة على الهواء قي في 
مراسلة بقناة على الهواء قي في 
سكرتيرة حمودة بن سليمان 


رجل أعمال وصديق رؤوف و حمودة 


2 كه 
اهلق 0 هديرة الحملة الاتغامة للمتضقب بن غبد االة 

000 سكصةصياسية 0000 
ل 





ا ا ات ا الل ل ل سيك 


امعينة المنزلية في منزل رؤوف 


م0 
6 1ك 
ص إ سم 0 
س1 55252525252525 
ص 00000000000 
عق 00 معسيم 00000000000 
ص إسسة 1 
مي 0 
بصع 0 





مكانة وصورة النساء فى الانتاحات الدرافية التلفريونية التونسية 


عون بلدي في المستودع 
0 - 





ايد 000000 انض اشسة 


7-2 
1-2 





ا الا يا الات انر لي الل لي ل سيك 


مسلسل « حكايات تونسية » 

عدد الحلقات: 15 

تاريخ البث: من 04/07/2015 الى 18/07/2015 
توقيت البث: الساعة 9 مساء 

مدة الحلقة: 35 دقيقة 


الأدوار 


الو /سامى كمال يدير وكر الدعارة 
4 ضابط شرطة تلعب دور بائعة هواء 


٠ 





مكانة وصورة الساء فى الانتاحات الدرامية التلفردونة التونسية 








ا اي ات الي الل ل ل سيك 


مسلسل « الريسك » 

عدد الحلقات: 20 

تاريخ البث: من 18 جوان 2015 إلى 17 جويلية 2015 
مذّة الحلقة: 

عدد الاجمالي للشخصيات: 58 


2231-2 
يم 
22 00 
7 1152 
ا لس 
د لسك 
22525252525222 
عن الس 00000000 





5 
بس 0000 الأسدسة 0000000000 

تق 0000 مه 
م لك 
ع كه 
سنا إلمتيست 000 
0 








ا ات ال الل ل ل سيك 


عبن 0 ليشت 


0220000 
م 000 صعسيسية 00000 


ا ا ات ال الل ل ل سيك 


مسلسل ج» ليلة شك «1 
عدد الحلقات: 15 
تاريخ السث: من 04/07/2015 الى 18/07/2015 

توقيت السث: 

مد الحاط لاه مد وقيقة 

العدد الاجمالى للشخصيات: 54 

بحي بن عبد الله دكتورء زوج هاجرء صاحب مكتبة 


ليندا بلحاج طبيبة زوجة الدكتور إسماعيل 


الس طالبة بنت عبد العزيزء تتعلم الرقص 


؛| نش ٠6‏ 
شمس 
هاجير 





ا ات ال الل ل ل سيك 


أعديية 0 أسسنةمزية سردي 

ميفة ٠‏ 0 و#طر يش ص 222217 
الك 
سم 0000 





٠ 8 5 35 0‏ 0 5 3 8 0 5 
الر كا ل ا ا 


د 








ا اي ات الي الل ل ل سيك 


مسلسل: « أولاد مفيدة » 

عدد الحلقات: 15 

تاريخ البث: من 18 جوان 2015 إلى 3 جويلية 2015 
توقيت البث: 21:00 

مدّة الحلقة: 


العدد الاجمالي للشخصيات: 26 


22آت00 2222222222 
سس 1س 
سن 0000 اسسرصية 000000000 
ههه ”.كد 


زوجة منير وشقيقة مفيدة 


الابنة الكبرى نير ولطيفة (تلميذة) 


0-0 
ل 





مكانة وصورة النساء فى الانتاحات الدرامية التلفردونة التونسية 








اي الات الي الل لي ل سيك 





المراجع القانونية ال منظمة للتعاطى الاعلامى مع قضايا النساء 


« دستور الجمهورية التونسية 

٠‏ العهد الدولي الخاص بالحقوق المدنية والسياسية 

٠‏ اتفاقية القضاء على جميع أشكال التمييز ضد امرأة 

٠‏ اتفاقية حماية وتعزيز تنوع أشكال التعبير الثقافي 

٠‏ الإعلان العاممي لحقوق الإنسان 

« قانون أساسي عدد 58 لسنة 2017 يتعلق بالقضاء على العنف ضد المرأة 

٠‏ المرسوم 116 المتعلق بإحداث الهيئة العليا للاتصال السمعي والبصري 

ه كراس الشروظ اللمتعلق بالخصول على إجازة إعيداث. واستشغلال قياة تلفؤزية 
خاصة 

ه كراس الشروط المتعلق بالحصول على إجازة إحداث واستغلال قناة اذاعية 
خاصة 

٠‏ كراس الشروط المتعلق بالحصول على إجازة إحداث واستغلال قناة اذاعية 


٠‏ الاتصال التجاري: القواعد السلوكية للإشهار في وسائل الاتصال السمعي والبصري 





ا اي ات ال الل ل ل سيك 


دستور الجمهورية التونسية 
- لسنة 2014 - 


الفصل 21. 

المواطنون والمواطنات متساوون في الحقوق والواجبات وهم سواء أمام القانون من 
تضمن الدولة للمواطنين واطواطنات الحقوق والحريات الفردية والعامة و تهبىئ لهم 
أسباب العيش الكريم. 


الفصل 31. 
حرية الفكر والراي والتعبير والنشر مضمونة. 
او ماه رن مسق عا هد ارات 


الفصل 32. 
تضمن الدولة الحق في الإعلام والحق في النفاذ إلى ا لمعلومة. 
تسعى الدولة إلى ضمان الحق في النفاذ إلى شبكات الاتصال. 


الفصل 34. 
حقوق الانتخاب والاقتراع والترشح مضمونة طبق ما يضبطه القانون. 
تعمل الدولة على ضمان تمثيلية المرأة في المجالس المنتخبة. 


الفصل 46. 
. تلتزم الدولة بحماية الحقوق المك: مكتسبة للمرأة وتعمل على دعمها وتطويرها. 
ه تضمن الدولة تكافؤ الفرص بين الرجل وا مرأة في تحمل مختلف المسؤوليات وفي 


٠‏ تسعى الدولة إلى تحقيق التناصف بين المرأة والرجل في المجالس المنتخبة. 


ه تتخذ الدولة التدابير الكفيلة بالقضاء على العنف ضد المرأة. 





ال اي ات الي الل ل ل سيك 


العهد الدولي الخاص بالحقوق المدنية والسياسية 
- 16 ديسمبر 1966 - 


الجزء الثاني 


امادة 2. 

1. تتعهد كل دولة طرف في هذا العهد بأن تتخذء. مفردها وعن طريق المساعدة 
والتعاون الدوليينء ولا سيما على الصعيدين الاقتصادي والتقني. وبأقصى ما تسمح 
به مواردها المتاحة. ما يلزم من خطوات لضمان التمتع الفعلي التدريجي بالحقوق 
المعترف بها في هذا العهد. سالكة إلى ذلك جميع السبل المناسبة. وخصوصا سبيل 
2 تتعهد الدول الأطراف في هذا العهد بأن تضمن جعل ممارسة الحقوق المنصوص 
عليها في هذا العهد بريئة من أي تمييز بسبب العرقء أو اللونء أو الجنس. أو اللغة. 
أو الدينء أو الرأي سياسيا أو غير سياسيء أو الأصل القومي أو الاجتماعيء أو الثروة أو 
النسب» أو غير ذلك من الأسباب. 

3 للبلدان النامية أن تقررء. مع إيلاء المراعاة الواجبة لحقوق الإنسان ولاقتصادها 
القوميء إلى أي مدى ستضمن الحقوق الاقتصادية المعترف بها في هذا العهد لغير 
ا مواطنين. 


امادة 3. 
تتعهد الدول الأطراف في هذا العهد بكفالة تساوى الرجال والنساء في حق التمتع 
بجميع الحقوق المدنية والسياسية المنصوص عليها في هذا العهد (...). 





ال اي ات الي الل ل ل سيك 


اتفاقية القضاء على جميع أشكال التمييز ضد المرأة 
- 18 ديسمبر 1979 - 


الجزء الأول 


امادة 1 

لأغراض هذه الاتفاقية يعني مصطلح “التميبز ضد ال مرأة” أي تفرقة أو استبعاد أو 
تقييد يتم على أساس الجنس ويكون من آثاره أو أغراضه النيل من الاعتراف للمرأة, 
على أساس تساوي الرجل وامرأة بحقوق الإنسان والحريات الأساسية في الميادين 
السياسية والاقتصادية والاجتماعية والثقافية والمدنية أو في أي ميدان آخرء أو إبطال 
الاعتراف للمرأة بهذه الحقوق أو تمتعها بها وممارستها لها بغض النظر عن حالتها 


الزوجية. 


امادة 2 

تشجب الدول الأطراف جميع أشكل التمييز ضد ال مرأة وتوافق على أن تنتهج: بكل 
الوسائل المناسبة ودون إبطاء. سياسة القضاء على التميبز ضد المرأة. وتحقيقا لذلك, 
تتعهد بالقيام بما يلي: (...) 


(ه) اتخاذ جميع التدابير المناسبة للقضاء على التمييز ضد ال مرأة من جانب أي 
شخص او منظمة أو مؤسسة ؛ (...) 


امادة 5 

تتخذ الدول الأطراف جميع التدابير المناسبة, لتحقيق ما يلي : 

(أ) تعديل الأماط الاجتماعية والثقافية لسلوك الرجل وال مرأة. بهدف تحقيق القضاء 
على التحيزات والعادات العرفية وكل الممارسات الأخرى القائمة على فكرة دونية أو 
تفؤّق أحد الجنسينء أو على أدوار نمطية للرجل والمرأة؛ 





اي ارات الي الل لي ل سيك 


اتفاقية حماية وتعزيز تنوع أشكال التعبير الثقافى 
- أكتوبر 2005 - 


الادة /7. 

تدابير لتعزيز أشكال التعبير الثقافي 

1 - تسعي الأطراف إلي تهيئة بيئة في أراضيها تشجع الأفراد والفئات الاجتماعية على 

قيام بما يلي : 
(أ) إبداع أشكال تعبير الثقافي الخاصة بهم وإنتاجها ونشرها وتوزيعها والوصول 
إليها مع إيلاء العناية الواجبة للظروف والاحتياجات الخاصة بالنساء وبشتى 
الفئات الاجتماعية بما في ذلك الأشخاص الذين ينتمون إلى الأقليات والى الشعوب 
الأصلية. 
(ب) الوصول إلى أشكال التعبير الثقافي المتنوعة التي أبدعت في أراضيهم وفي سائر 
بلدان العاط. 


الإعلان العاممي لحقوق الإنسان 
- 10 ديسمبر 1948 - 


امادة 1. 
يولد جميع الناس أحراراً ومتساوين في الكرامة والحقوق. وهم قد وهبوا العقل 
والوجدان وعليهم أن يعاملوا بعضهم بعضاً بروح الإخاء. 


امادة 2. 

لكل إنسان حق التمثّع بجميع الحقوق والحرّيات المذكورة في هذا الإعلان: دونما 
تمييز من أي نوع. ولا سيما التمييز بسبب العنصرء أو اللونء أو الجنس. أو اللغة. 
أو الذّينء أو الرأي سياسيًا وغير سياسيء أو الأصل الوطني أو الاجتماعيء أو الثروة, أو 
المولد. أو أي وضع آخر. وفضلاً عن ذلك لا يجوز التميبزرٌ علي أساس الوضع السياسي 
أو القانوني أو الدولي للبلد أو الإقليم الذي ينتمي إليه الشخصء سواء أكان مستقلاً 


ب 





ا ات ال الل ل ل سيك 


أو موضوعًا تحت الوصاية أو غير متمثّع بالحكم الذاتٍ أم خاضعًا لأيّ قيد آخر على 
سيادته. 


امادة 7. 
الناس جميعًا سواء امام القانون» وهم يتساوون قِ حق التمتع بحماية القانون دونما 
فحريض عان مقل هنذا المي 


اممادة 12. 
من مقل ذلك التدخل. أو تلك الحمنلات: 


امادة 19. 
الآراء دون مضايقة:. وفي التماس الأنباء والأفكار وتلقيها ونقلها إلى الآخرين:. بأيّةَ وسيلة 
وذونما اعثياز للحدوةد. 


ا اي ات ال الل لي ل سيك 





قانون أساسى عدد58 لسنة 2017 يتعلق بالقضاء على العنف ضد المرأة 
(11 أوت 2017) 


الباب الأول: أحكام عامة 


الفصل الأول. 

يهدف هذا القانون إلى وضع التدابير الكفيلة بالقضاء على كل أشكال العنف ضد 
المرأة القائم على أساس التمييز بين الجنسين من أجل تحقيق ال مساواة واحترام 
الكرامة الإنسانية. وذلك بإتباع مقاربة شاملة تقوم على التصدي لمختلف أشكاله 
بالوقاية وتتبع مرتكبيه ومعاقبتهم وحماية الضحايا والتعهد بهم. 


الفصل 2. 
يشمل هذا القانون كل أشكال التمييز والعنف المسلط على المرأة القائم على أساس 
التمييز بين الجنسين مهما كان مرتكبوه وأا كان مجاله . 


الفصل 3. 
يقصد بالمصطلحات التالية على معنى هذا القانون: 
٠‏ المرأة: تشمل سائر الإناث بممختلف أعمارهن (..) 
٠‏ العنف ضد المرأة: كل اعتداء مادي أو معنوي أو جنسي أو اقتصادي ضد المرأة 
أساسه التمييز بسبب الجنس والذي يتسبب في ايذاء أو أمم أو ضرر جسدي أو نفسي 
أو جنسي أو اقتصادي للمرأة ويشمل أيضا التهديد بهذا الاعتداء أو الضغط أو 
الحرمان من الحقوق والحريات. سواء في الحياة العامة أو الخاصة. 
٠‏ العنف المادي: كل فعل ضار أو مسيئ يمس بالحرمة أو السلامة الجسدية للمرأة 
أو بحياتها كالضرب والركل والجرح والدفع والتشويه والحرق وبتر أجزاء من 
الجسم والاحتحاز والتعذزيب والقكل: (..). 
٠العنف‏ المعنوي: كل اعتداء لفظي كالقذف والشتم أو الإكراه أو التهديد أو 
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ا ات ا الل ل ل سيك 


الإهمال أو الحرمان من الحقوق والحريات والإهانة والتجاهل والسخرية والتحقير 
وغيرها من الأفعال أو الأقوال التي تنال من الكرامة الإنسانية للمرأة أو ترمي إلى 
إخافتها أو التحكم فيها (...). 

« التمييز ضد ال مرأة : كل تفرقة أو استبعاد أو تقييد يكون من آثارها أو أغراضها 
النيل من الاعتراف للمرأة بحقوق الإنسان والحريات على أساس المساواة التامة 
والفعلية في الميادين المدنية والسياسية والاقتصادية والاجتماعية والثقافية. أو إيطال 
الاعتراف للمرأة بهذه الحقوق أو تمتعها بها وممارستها بغض النظر عن اللون أو 
العرق أو الدين أو الفكر أو السن أو الجنسية أو الظروف الاقتصادية والاجتماعية 
أو الحالة ال مدنية أو الصحية أو اللغة أو الإعاقة (...). 


الفصل 4. 
تتكفل الدولة بالإحاطة بال مرأة ضحية العنف والأطفال المقيمين معهاء وذلك وفق 
المبادئ العامة التالية: 

ف اعفار العف كد المرأة شكال من اأشكال القمييز وانتهاكا لحقوق الاثسان: 

٠‏ الاعتراف بصفة الضحية للمرأة والأطفال المقيمين معها ال مسلط عليهم عنف. 

٠‏ احترام إرادة الضحية في اتخاذ القرار المناسب لهاء 

٠‏ احترام وضمان سّرية الحياة الخاصة والمعطيات الشخصية للضحية (...)؛ 


الفصل 5. 
تلتزم الدولة بوضع السياسات الوطنية والخطط الاستراتيجية والبرامج المشتركة أو 
القطاعية بهدف القضاء على جميع أشكال العنف المسلط على ال مرأة في المجال 
الأسري والمحيط الاجتماعي والوسط التربوي والتكويني ولمهني والصحي والثقافي 
والرياضي والاعلاميء واتخاذ التراتيب والتدابير اللازمة لتنفيذها. 


ا لي ات ال الل ل ل سيك 





الباب الثاني: في الوقاية والحماية من العنف ضد امرأة 


القسم الأول: في الوقاية من العنف ضد امرأة 


الفصل 6. 
تتخذ الدولة كل التدابير اللازمة للقضاء على كل الممارسات التمييزية ضد ال مرأة 
خاصة على مستوى الأجر والتغطية الاجتماعية في جميع القطاعات ومنع الاستغلال 
الإقتصادي للمرأة وتشغيلها في ظروف قاسية أو مهينة أو مضرة بصحتها وسالتها 
وكرامتها (..). 


الفصل 11. 
تتولى وسائل الإعلام العمومية والخاصة التوعية بمخاطر العنف ضد المرأة وأساليب 
مناهضته والوقاية منه وتحرص على تكوين العاملين في المجال الاعلامي على التعاطي 
مع العنف المسلط على النساء في ظل احترام أخلاقيات المهنة وحقوق الانسان 
والمساواة. 

ويمنع الاشهار وبث المواد الاعلامية التي تحتوي على صور نمطية أو مشاههد أو 
أقوال أو أفعال مسيئة لصورة ال مرأة أو المكرسة للعنف المسلط عليها أو المقللة من 
خطورته. وذلك بكل الوسائل والوسائط الاعلامية. 

وعلى هيئة الاتصال السمعي البصري اتخاذ التدابير والعقوبات المستوجبة حسب 
القانون للتصدي للتجاوزات ال منصوص عليها بالفقرة السابقة من هذا الفصل. 


الفصل 12. 


تتولي الوزارة المكلفة بشؤون المرأة التنسيق بين مختلف المتدخلين بالفصول من 6 الى 
ا مدني ذات صلة بغية متابعة تنفيذ ما تم اقراره (..). 





ا ات ال الل ل ل سيك 


القسم الثاني: في الحماية من العنف ضد امرأة 
الباب الثالث: في جرائم العنف ضد امرأة 


الفصل 17. 

يعاقب بخطية من خمس مائة دينار الى ألف دينار كل من يعمد الى مضايقة امرأة 
قِ فضاء عمومي» بكل فعل أو قول او اشارة من شانها ان تنال من كرامتها أو 
اعتبارها أو تخدش حياءها (...). 


الباب الرابع: في الإجراءات والخدمات والمؤسسات 


لقسم الأول في الإجراءات 


الفصل 40. 

يحدث مرصد وطني مناهضة العنف ضد المرأة يخضع لإشراف الوزارة المكلفة باطرأة. 

يتولى المرصد القيام خصوصا بامهام التالية: 

(...) - التعاون والتنشنسيق مع منظمات ال مجتمع ال مدني والهيئات الدستورية وغيرها 
من الهياكل العمومية ا معنية بمتابعة ومراقبة احترام حقوق الانسان لتطوير وتعزيز 
منظومة الحقوق والحريات (...) 


الفصل 41. 

تتولى وزارة ا مرأة تلقي التقارير والبيانات الخاصة بالعنف ضد المرأة من كل الوزارات 
والهياكل العمومية ال معنية. كل حسب اختصاصها واحالتها للمرصد الوطني مناهضة 
العنف ضد المرأة. 





مكانة وصورة الساء فى الاستاجات الدرافية التلفررونية الدونسية 


امرسوم 6 (02 نوفمير 2011 يتعلق بحرية الاتصال السمعى والبصري 
وبإاحداث هيئة عليا مستقلة للاتصال السمعى والبصري) 


الباب الأول 


الفصل 5. 


تمارس الحقوق والحريات المنصوص عليها بالفصلين 3 و 4 من هذا المرسوم على 
أسامن المبادى التالية : 


٠‏ احترام المعاهدات والمواثيق الدولية المتعلقة بحقوق الإنسان والحريات العامة 
٠‏ حرية التعبير 

امسا 

٠‏ التعددية في التعبير عن الأفكار والآراء 


الفصل 15. 
ه تسهر الهيئة العليا المستقلة للاتصال السمعي والبصري على تنظيم وتعديل 
الاتصال السمعي و البصري وفقا للمبادئ التالية : 
« دعم الديممقراطية و حقوق الإنسان وسيادة القانون, 
« دعم حرية التعبير و حمايتها. 
0( 
« إرساء مشهد إعلامي سمعي وبصري تعددي ومتنوع ومتوازن يكرس قيم 
الحرية والعدالة ونبذ التمييز على أساس الأصل أو الجنس أو الدين؛ 


٠‏ السهر على برمجة إعلامية دقيقة ومتوازنة, 





مكانة وصورة الساء فى الاسشا جات الدرافية التلفررونسة الدونسية 


كراس الشروط المتعلق بالحصول على اجازة إحداث واستغلال 
قناة تلفزية خاصة 
- مارس 2014 - 


الباب الرابع: التزامات الحاصل على الإجازة 
القسم الأول: الالتزامات العامة 


الفصل 14. 
يلتزم الحاصل(ة) على الإجازة بالامتثال للمواثيق الدولية المتعلقة بحقوق الإنسان 
والحريات العامة المصادق عليها من قبل الجمهورية التونسية وبالقوانين والتراتيب 
النافذة في نفس المجال. 
كما يلتزم باحترام المبادئ الأساسية التالية :(...) 

« المساواة وعدم التمييز(...) 

٠‏ حماية حقوق المرأة والقطع مع الصورة النمطية في الإعلام 


القسم الثالث: الالتزامات المتعلقة بالمضامين الإعلامية 


٠‏ كما يلتزم بعدم بث كل خطاب يحرّض على التمييز أو على الكراهية أو على 
العنف لأسباب عنصرية أو عرقية أو خلقية أو دينية أو جنسية أو جهوية أو على 
ياس البراف (...): 


الفصل 25. 
يلتزم الحاصل(ة) على الإجازة بضمان حضور ال مرأة في البرامج التلفزية ومشاركتها 
الفعالة في الفضاءات الحوارية وأن يقع التعامل معها على أساس كفاءتها واختصاصها 
في موضوع الحوار بعيدا عن التناول النمطي. 





مكانة وصورة الساء فى الاسشا جات الدرافة التلفررونية الدونسية 


القسم الرابع: الالتزامات المتعلقة بالبرمجة 


الفصل 28. 
يلتزم الحاصل(ة)عاى الإجازة بضمان توازن الفضاءات الحوارية وضبطها بالميثاق 
التحريري وخاصة التوازن بين الضيوف من حيث الانتماءات الحزبية والقطاعية 
والتوجهات الفكرية وكذلك الجنس . 


الباب الخامس: الالتزامات المتعلقة بالإشهار 


الفصل 59. 
يجب أن تتوفر في كل عملية اشهارية القواعد الأخلاقية التي تحقق احترام الكرامة 
الإنسانية وتضمن عدم الوقوع في أي شكل من أشكال الإقصاء بما في ذلك الإقصاء 
على أساس الانتماء الجغرافي أو الديني أو العمر أو الإعاقة(...) 





مكانة وصورة الساء فى الانتاجات الدرافة التلفررونية الدونسية 


كراس الشروط المتعلق بالحصول على اجازة إحداث واستغلال 
قناة اذاعية خاصة 
- مارس 2014 - 


القسم الثالث: الالتزامات المتعلقة بالمضامين الاعلامية 


الفصل 24. 


يلتزم الحاصل(ة) على الإجازة ضمن البرامج التي تبثها المؤسسة الإعلامية باحترام 
مختلف الحساسيات السياسية و الثقافية و الدينية للمختلف الفئات بما لا يتعارض مع 
المواقيق والمعاهداثت: الدولية: اللضااق علبيا من قبل الحمهورية الفونسية. 


الفصل 26. 
يلتزم صاحب الإجازة بضمان حضور المرأة في البرامج الإذاعية ومشاركتها الفعالة في 
الفضاءات الحوارية وأن يقع التعامل معها على أساس كفاءتها واختصاصها في موضوع 


كراس الشروط المتعلق بالحصول على اجازة إحداث واستغلال 
قناة اذاعية جمعياتية 
- مارس 2014 - 


القسم الثالث: الالتزامات المتعلقة با مضامين الاعلامية 


الفصل 22. 


تلتزم الجمعية الحاصلة على الإجازة ضمن البرامج التي تبثها باحترام مختلف 
الحساسيات السياسية والثقافية والدينية لمختلف الفئات مما لا يتعارض مع المواثيق 
والعاهدات الدؤليبة المصاةق.علييا هن قبل العميووية التوفسية (..). 





مكانة وصورة الساء فى الاسشا جات الدرافة التلفررونية الدونسية 


القسم الرابع: الالتزامات المتعلقة بالبرمجة 


الفصل 27. 

تلتزم الجمعية الحاصلة على الإجازة بضمان توازن الفضاءات الحوارية وضبطها 
با ميثاق التحريري وخاصة التوازن بين الضيوف من حيث الانتماءات الحزبية 
والقطاعية والتوجهات الفكرية وكذلك الجنس(..). 


الباب الخامس: الالتزامات المتعلقة بالإشهار 


الفصل 57. 
يجب أن تتوفر في كل عملية اشهارية القواعد الخلقية التي تحقق احترام الكرامة 
الإنسانية وتضمن عدم الوقوع في أي شكل من أشكال الإقصاء بما في ذلك الإقصاء 
على أساس الانتماء الجغرافي و الديني أو الجنس أو العمر أو العاقة(...). 


الاتصال التجاري القواعد السلوكية للإشهار قٍِ وسائل الاتصال 
السمعي والبصري 
- فيفري 2017 - 


القسم الثاني: المبادئ العامة 
الفصل 2. 
ينبغي أن تستجيب كل أشكل الإشهار للمعايير الأساسية لمنظومة حقوق الإنسان 


ومنها بالخصوص احترام الكرامة الإنسانية وعدم التمييز عل ى أساس الجنس أو 
الدين أو الأصل أو الجهة أو المظهر الخارجي أو غيره. 


ب 





.31 . انا لانالانا 
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